LITERATURA DIGITAL ALEM DO CODIGO: A PRODUGAO LITERARIA EM
PLATAFORMAS DE REDE SOCIAL

1 IDENTIFICAGAO

Departamento de Letras (DL), Rejane Cristina Rocha, Jodo Pedro da Silva
Oliveira, “Literatura digital além do cddigo: a producao literaria em plataformas de
rede social’, Projeto de Iniciagdo Cientifica e Tecnolégica sem Remuneragao
(ICTRS), com vigéncia de agosto de 2020 a agosto de 2021.

2 RESUMO DO PLANO INICIAL

O objetivo inicial deste projeto de Iniciagao Cientifica foi mapear, indexar e
analisar obras literarias digitais que se constroem a partir da experimentagdo com
as redes sociais, tendo em vista sua inconstancia, excessividade de informacoes,
interagdes intermitentes entre usuarios, além de outras caracteristicas que vém
incitando reflexdes sobre objetos literarios que surgem nesse meio digital.

Como desdobramento desse obijetivo principal, propunha-se:

A. Estudar as diferentes definigbes de literatura digital, tendo como base o
referencial tedrico fundamental ja levantado pelo projeto Repositério da
Literatura Digital Brasileira;

B. Compreender as especificidades de cada rede social, as possibilidades e
limitacbes que cada uma oferece para a criagao literaria;

C. Desenvolver uma ficha de descricdo e indexacao das obras', que descreva
suas caracteristicas técnicas e poéticas;

D. Propor a melhor maneira de dar visibilidade a essas obras no Atlas da
Literatura Digital Brasileira;

E. Propor entrevistas com os criadores, a fim de documentar o processo de

concepgao das obras.

3 INTRODUGAO

Este projeto € parte das discussdes e reflexdes realizadas pelo Projeto CNPq

405609/2018-3 “Repositorio da Literatura Digital Brasileira”, e tem como objetivo

' Uma ficha como essa foi desenvolvida pela equipe do projeto “Repositorio da Literatura Digital
Brasileira”, mas levava em consideragdo a documentac¢ao de obras que experimentam com o cédigo
digital, ndo com as plataformas de redes sociais.



geral o mapeamento, indexagcdo e analise e descricdo de obras literarias que se
constroem por meio da experimentagcdo com as plataformas de redes sociais mais
conhecidas: Facebook, Twitter e Instagram.

A massificagdo das midias digitais tem colocado questdes complexas a
literatura. As plataformas de redes sociais se apresentam como um novo espago de
publicagdo e circulagdo de objetos literarios - 2019 ndo passa (Flavio
Komatsu/Instagram), S6 o p6 (Claudia Steiner/ Facebook) - e de autores que usam
as diversas plataformas para publicar seus textos.

Além disso, as midias digitais possibilitam a literatura a experimentagédo com
a dos codigos informaticos, que esta interferindo, em maior ou menor grau, a
depender de muitos fatores, na configuracdo formal/estrutural/poética de obras
especificas e de géneros literarios ja conhecidos, e, em alguns casos, possibilitar a
elaboracdo de novas estruturas literarias. Foi partindo dessas indagacbes e
reflexdes que surgiu a problematica deste projeto de iniciagéo cientifica, que busca
compreender como as obras de literatura digital citadas anteriormente interagem
com 0 meio em que estao inseridas.

As plataformas de redes sociais tém levantado iniUmeras criticas e reflexdes
para diferentes areas do conhecimento, e n&o seria diferente para a literatura, ja que
tais plataformas tornam-se atrativas para escritores pela massiva circulagdo de
informagdes, mas impdem, também, limitagdes a criagcdo literaria. Essas duas
facetas das redes sociais sao importantes para a compreensao do espago em que

as produgdes literarias se inserem e como ele interfere em suas estruturas.

4 METODOLOGIA

O desenvolvimento do projeto envolveu atividades de:

- Revisdo bibliografica sobre as definicbes de literatura digital (como, por
exemplo, Aarseth, 1997; Gainza, 2020; Hayles, 2009; Laddaga, 2002, Manovich,
2005; Murray, 1998; Rocha, 2014, 2016 e 2020); sobre o desenho
técnico-informacional das redes sociais, embasando-se em autores como Kent
(2010), Carr e Hayes (2015), Recuero (2009) e D’Andréa (2020).

- Elaboracdo de um esbogco da ficha de mapeamento elaborada com a
finalidade de descrigdo e documentagao, tendo como base uma versao de ficha ja

elaborada, mas que nao previa a documentagao de obras em redes sociais;



- Analise e descricdo de uma selecdo de obras mapeadas — “reviravolta”, no
Twitter, “2019 n&o passa”, no Instagram, e “S6 o pé", no Facebook ;

- Entrevistas? com Claudia Steiner (anexo B), autora de S6 o Po, e Flavio
Komatsu (anexo C), autor de 20719 ndo passa, tendo objetivo de aferir informagdes
sobre as técnicas e, também, sobre as poéticas envolvidas nas criagdes;

- Discussdes coletivas com os pesquisadores do Grupo de Pesquisa (CNPq)
“Observatorio da Literatura Digital Brasileira”, a fim de planejar a melhor maneira de
dar visibilidade as obras mapeadas e como indexa-las, a partir ficha de
mapeamento de obras de literatura digital em plataformas de redes sociais, no site
do Observatério da Literatura Digital Brasileira®.;

- Tornou-se oportuno realizar a analise da obra S6 o p6 (Anexo A) como um
comentario critico para o trabalho final da disciplina* de Literatura Digital Brasileira,
do Programa de Pés-Graduagdao em Estudos de Literatura, em conjunto com Lara

Utzig, pesquisadora do Observatério da Literatura Digital Brasileira.

5 RESULTADOS E DISCUSSAO
5.1 PLATAFORMAS DE REDES SOCIAIS

A Web 2.0 é muito mais do que apenas colocar uma nova interface
de usuario em um aplicativo antigo. E uma maneira de pensar, uma
nova perspectiva sobre todo a industria de software - do conceito a
entrega, do marketing ao suporte. A Web 2.0 prospera em efeitos de
rede: bancos de dados que ficam mais ricos quanto mais as pessoas
interagem com eles, aplicativos que sdo mais inteligentes quanto
mais as pessoas 0s usam, marketing que é impulsionado por
histérias e experiéncias de usudrios e aplicativos que interagem
entre si para formar uma plataforma computacional mais ampla.
(O’'REILLY, 2007, p.4, tradugdo minha).®

Tim O’Reilly (2007) nos introduz a “Web 2.0”, uma revolugao no conceito de

web que mudaria as perspectivas da internet e nortearia o cenario econémico, social

2 As entrevistas foram desenvolvidas a partir das inquietagdes que surgiram apds a leitura das obras
e algumas perguntas foram adaptadas adaptadas do questionario do projeto de iniciagéo cientifica
(IC) de Giovanna Affonso, intitulado Literatura digital brasileira: a perspectiva dos criadores (a
ser executado entre o biénio 2020-2021).

3 https://www.observatorioldigital.ufscar.br/

4 O autor deste relatdrio participou da disciplina como ouvinte

> Web 2.0 is much more than just pasting a new user interface onto an old application. It's a way of
thinking, a new perspective on the entire business of software— from concept through delivery, from
marketing through support. Web 2.0 thrives on network effects: databases that get richer the more
people interact with them, applications that are smarter the more people use them, marketing that is
driven by user stories and experiences, and applications that interact with each other to form a
broader computing platform.
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e politico de todo o mundo. Para o criador do conceito, o fendbmeno da Web 2.0
reflete “o amadurecimento da internet como meio comunicativo, centrado no
usuario, descentralizado e colaborativo”. O’'Reilly (2007, p. 10) afirma que a “Web
2.0 é um conjunto de tendéncias sociais, econdmicas e tecnoldgicas que formam
coletivamente a base para a proxima geracéo da Internet - uma mais madura, meio
distinto caracterizado pela participagdo do usuario, abertura e efeitos de rede™. Para
O'Reilly (2007), a “cultura da participagao’ permite que o usudrio agregue valor a
determinado software da web 2.0 por meio de sua participagdo: ao produzir
conteudo, comentar, curtir, etc. Todo esse valor produzido € aumentado pela
estrutura em rede das quais esses softwares se utilizam.

A compreensao dos fendbmenos atrelados as redes sociais requer a interacao
com a concepcg¢ao de “rede social’, ganhadora de inumeras facetas ao longo do
tempo, até atingir a ideia atual - ainda ndo consensual entre a maioria dos autores,
como veremos adiante. Ao analisar o termo, € essencial acompanhar o percurso
histérico da internet e como a web alterou de forma significativa a percepg¢ao sobre
redes sociais.

Recuero (2009), em seu livro Redes Sociais na Internet, apresenta, da
perspectiva sociolégica, a evolugdo da rede social. Segundo a autora, a
nomenclatura tem sua origem nas ciéncias sociais, antes do surgimento do que é
compreendido atualmente, no contexto tecnolégico e diante da internet, como rede
social.

O termo, do ponto de vista socioldgico, baseia-se na “teoria dos grafos™, a
qual expressa uma rede por meio da conexdo de nos e arestas. A partir da

utilizacdo da teoria dos grafos seria possivel “extrair propriedades estruturais e

® Web 2.0 is a set of social, economic, and technology trends that collectively form the basis for the
next generation of the Internet—a more mature, distinct medium characterized by user
participation,openness, and network effects.

7 Jenkins (2015) aborda profundamente o impacto da cultura participativa no cenario atual em seu
livro Cultura da Conex&o. Para o autor, o modelo participativo permitiria aos usuarios ascender da
posicdo receptiva de meros espectadores para a figura de agentes, os quais “moldam, compartilham,
reconfiguram e remixam” conteldos de maneiras que nao poderiam ter sido imaginadas antes. A
reflexdo proposta por Jenkins (2015) acerca da cultura participativa nos leva a nogéo dos interesses
politicos, sociais e econdmicos que podem existir por tras desse novo modelo. Os interesses da
cultura participativa, segundo o autor, podem ser objetivos diretos ou podem surgir em decorréncia
desse novo modelo cultural. Cabe ressaltar, ainda, o interesse econdémico enfatizado por Jenkins
(2015) presente na Web 2.0, que, desde sua introdugdo como logica cultural do comércio eletronico,
apresenta-se com praticas que buscam captar e explorar a cultura participativa.

8 A “teoria dos grafos” foi criada pelo matematico Leonard Euler, mas a representagéo das redes é
utilizada como metafora para representar diversos sistemas em outras ciéncias, inclusive as redes
sociais dentro das ciéncias sociais.



funcionais da observacado empirica” e perceber a conexao dos individuos como rede
social, ja que s&o esses os dois elementos formadores do que € uma rede social:
atores (expressos pelos nos) e conexdes entre os atores (expressas pelas arestas)
(RECUERO, 2009).

Assim, para Recuero (2009, p. 24), rede social é “uma metafora para
observar os padrées de conexdo de um grupo social, a partir das conexdes
estabelecidas entre os diversos atores. A abordagem de rede tem, assim, seu foco
na estrutura social, onde nao é possivel isolar os atores sociais € nem suas
conexodes”. Partindo dessa perspectiva exposta por Recuero (2009), os sites de
redes sociais tém a funcdo de tornar tais contatos "visiveis", tornando evidente a
rede na qual o agente estd inserido e suas conexoes.

A visao sociolégica garante ao termo “rede social’ uma existéncia dissociada
da internet, assim como para Kent (2010). Para o autor, rede social, em seu sentido
mais amplo, pode ser definida como “qualquer canal de comunicacéo interativa que
permita interagdo e feedback™ (KENT, 2010, p. 645, tradugdo minha). A partir dessa
perspectiva conceitual, o autor acrescenta caracteristicas das redes sociais
modernas - as quais este estudo se destina -, como interagcdo em tempo real,
reducdo do anonimato, senso de proximidade entre os usuarios e respostas rapidas.

Os autores Carr e Hayes (2015) apresentam uma definigdo mais audaciosa.
Enquanto Kent (2010) define rede social como qualquer canal de comunicagao
interativa - seja este canal utilizado por meio de internet ou nao -, Carr e Hayes
(2015) definem-as como “canais baseados na internet que permitem que o0s
usuarios interajam de forma oportunista e se apresentem seletivamente, em tempo
real ou de forma assincrona, com publicos amplos e restritos, obtendo valor do
contetido gerado pelo usuario e da percepgao de interagdo com outras pessoas”’.

Apesar da reducgao de redes sociais apenas aquelas baseadas na internet, os
autores trazem consigo uma visdo mais critica do impacto das redes sociais ao
trata-las como fontes lucrativas a partir do conteudo produzido pelo usuario e de

suas interagdes com outros usuarios.

° “[...] any interactive communication channel that allows for two-way interaction and feedback could
be called a social medium” (KENT, 2010, p. 645).

10 “Social media are Internet-based channels that allow users to opportunistically interact and
selectively self-present, either in real-time or asynchronously, with both broad and narrow audiences
who derive value from user-generated content and the perception of interaction with others.” (CARR,;
HAYES, 2015, p. 50).



D’Andréa (2020), em sua analise de plataformas on-line, introduz discussdes
cada vez mais profundas e criticas quanto as redes sociais. Afinal, qual a
necessidade de distinguir plataformas on-line de redes sociais?

Assumir como premissa a coprodugao entre os usuarios e as materialidades
seria o inicio da construgdo do pensamento voltado as plataformas, isto &, perceber
a inter-relacdo plataforma-usuario nos leva a compreensao da capacidade das
plataformas de moldar as praticas sociais associada a capacidade do usuario de
influenciar a recriagao das plataformas por meio de suas apropriacoes.

Para Carlos D’Andréa, redes sociais virtuais ndo podem ser vistas como
meros suportes das relagdes sociais — tratada anteriormente por Recuero (2009) —,
mas sim como influenciadoras de novas concepcdes de amizade. Assim, torna-se
impossivel estudarmos redes sociais fora da légica da sociabilidade programada®, o
que, de acordo com D’Andréa (2020), seria um dos motivos que nos leva a tratar
nao somente como “redes sociais” - apenas um suporte dos vinculos ou canais de
relacionamento -, e sim como “plataformas” que se apropriam das redes sociais e
das logicas de conexao e as potencializa. Plataformas on-line vao além de sites que
expressam os “rastros sociais”'?, possuem dimensdes econdmicas e politicas, como
exposto por Carr e Hayes (2015), ao apresentarem as expressdes “valor gerado
pelo usuario™® e “comunicagcdo em massa”'* para caracterizarem uma rede social.

Helmond (2015) utiliza a definicdo de plataforma apresentada por Marc
Andreessen, que enfatiza a importancia da programabilidade para a constituicao de
uma plataforma. A autora aborda, ainda, os APIs' como partes indispensaveis
desse processo de (re)programabilidade.

E inegavel a interferéncia das plataformas de redes sociais nas diversas

dimensdes que compdem a sociedade, como citado anteriormente, entretanto,

" D’Andréa (2020), em didlogo com outros autores, reforga a ideia da influéncia que plataformas
como o Facebook tém sobre concepgbes de amizade. Para ele, é necessario ter em mente a
influéncia que as légicas materiais e econdmicas tém sobre a forma que gerimos nossos vinculos
interpessoais, profissionais e etc. O autor retoma a ideia de “sociabilidade programada” ao tratar da
imposicdo que a arquitetura do Facebook para que o usuario prefira o feed de noticias as
ferramentas de busca. Assim, a rolagem no feed ndo pode ser considerada uma escolha entre outras
ferramentas da plataforma, mas sim uma imposi¢ao a partir da limitagdo de outras ferramentas que
se da por conta dos interesses da plataforma utilizada.

2 Expressao utilizada por Recuero (2009) como sinénimo a conex&o entre os atores, especialmente
em contexto digital, em plataformas on-line, onde estes rastros tornam-se mais perceptiveis.

'3 User-generated value (CARR; HAYES, 2015, p. 51)

4 Masspersonal communication (CARR; HAYES, 2015, p. 52)

% Application Programming Interface ou Interface de Programagcao de aplicativos. Interface fornecida

por uma plataforma e permite sua reprogramacao.



quando se trata das produgdes literarias, ainda € necessario que haja um olhar mais
aprofundado para entender em que medida essas interferéncias se aplicam a
literatura.

A interacdo em tempo real e o alcance sao caracteristicas atrativas para
ambientar as produgdes literarias, porém, como percebe-se ao longo do estudo das
redes, ndo ha imparcialidade, neutralidade, muito menos falta de interesses
lucrativos das plataformas, o que forga a adequagéo e reconfiguragcdo das obras
nesses ambientes. Produgbes como Reviravolta, 2019 nédo passa € S6 o pd sao
construidas nado somente pela vontade do autor, mas, também pelos interesses da
plataforma: das possibilidades e limitacbes da interface para a composicao
estrutural e poética; dos interesses do algoritmo quanto ao alcance e publico da

obra.

5.2 REVIRAVOLTA: UM EXPERIENCIA DE “TWITTERATURA”

A obra Reviravolta, publicada na plataforma de rede social Twitter, constréi a
sequéncia narrativa em duas contas na rede social: @re_vira_volta'®, com 287

tuites, e @re_viravolta'’, com 57 tuites. Segundo palavras de André Lemos, o autor:

A narrativa foi construida em duas contas no Twitter: @re_vira_volta e
@re_viravolta (que podem ser vistas online em
http://twitter.com/re_vira_volta e http://twitter.com/re_viravolta). A primeira
conta é o eixo central da histéria que remete, de tempos em tempos, a
segunda. Essa, @re_viravolta, configura-se como uma espécie de dialogo
com o leitor, como um alter - ego do narrador (em negrito no texto). Aqui
aparecem imagens, sons, fotos, links. (LEMOS, 2010. Grifos meus)

O narrador onisciente conta a histéria de um personagem aflito ao perceber
sua inexisténcia no banco de dados e a constante luta para retomar lembrancas que
comprovem sua identidade passada. Os acontecimentos da nova vida e
pensamentos do personagem dialogam com as reflexdes e pensamentos contidos
na conta secundaria da obra, um “alter-ego do narrador”, como define o autor.

André Lemos, na apresentacao da publicacdo da versdo em e-book, compara
Reviravolta com o género literario novela e da uma breve sinopse do que trata a

narrativa:

16 https://twitter.com/re_vira_volta
7 hitps://twitter.com/re_viravolta



https://twitter.com/re_viravolta
https://twitter.com/re_vira_volta

Primeira experiéncia de literatura sequencial, como uma novela, via Twitter
no Brasil, @re_vira_volta conta a histéria de um personagem que se vé
desaparecendo dos bancos de dados eletrénicos que comandam a vida
social. A narrativa cruza referéncias e citagbes da literatura (Paul Auster,
T.S. Eliot, S. Mallarmé, P. Verlaine, S. Beckett, J. L. Borges, C. Baudelaire)
e da musica (R.E.M, P. J. Harvey, Lou Reed, Pink Floyd). A ficcdo se inspira
em trés eixos: 1. a discussao sobre o livro do futuro, ou o fim do livro; 2. os
mecanismos de controle, monitoramento e vigilancia, e 3. a memoaria e a
existéncia fragmentada na sociedade informacional do século XXI.

(LEMOS, 2010),

Quanto ao periodo e frequéncia de publicacéo, a obra foi publicada de 27 de
junho de 2009 a 27 de junho de 2010, uma vez por semana, aos sabados.

No lugar destinado a biografia do usuario da conta ha uma frase que
apresenta brevemente do que se trata: “Reviravolta. Uma experiéncia em
Twitteratura”. Além disso, ha, também, instrugcdes para leitura da obra, em
“‘acompanhe, quando indicado, o @re_viravolta”, o autor da obra, André Lemos e a

mengao a conta secundaria destinada a obra Reviravolta.

Figura 1 - Captura de tela da biografia da conta principal de Reviravolta

¢ Reviravolta
287 Tweets

Reviravolta
@re_vira_volta
André Lemos. Reviravolta. Uma experiéncia em Twitteratura. Acompanhe, quando

indicado, 0 @re_viravolta

r, BA, Brasil (& andrelemosinfo [ Joined November 2009
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Tweets Tweets & replies Media Likes

Reviravolta @re_vira_volta - Jun 26, 2010
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Fonte: elaborada pelo autor.

A conta de Twitter secundaria destinada a Reviravolta, apresenta, na
biografia, o nome do autor, o nome da obra, a frase “Uma experiéncia de
Twitteratura”, assim como na conta @re_vira_volta, e, destina, ainda, o usuario a

conta principal, onde “o fluxo deve ser seguido”.
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Figura 2 - Captura de tela da biografia da conta secundaria de Reviravolta

« Reviravolta
57 Tweets

Reviravolta

@re_viravolta

André Lemos. Experiéncia em Twiteratura. O fluxo deve ser sequido em
@re_vira_volta.

sil ¢ andrelemos.info [ Joined July 2009
2 Following 78 F

Not followed by anyene you're following

Tweets Tweets & replies Media Likes

t1 Reviravolta Retweeted

m Samantha Carvalho @samanthax - Nov 11, 2013

Fonte: elaborada pelo autor.

As duas contas apresentam links ao site do autor, André Lemos, e t€m como
localizacdo Salvador - BA, endereco do autor.

As postagens, ou, como sao chamadas na rede social, os tuites, apresentam
quase sempre o limite maximo de 140 caracteres. A obra teve seu periodo de
publicacdo entre os anos 2009 e 2010, periodo no qual o limite de texto na
plataforma era de 140 caracteres por tuite, somente em novembro de 2017 o Twitter
permitiu aos usuarios um numero maior, de 280 caracteres por tuite. A limitagdo do
texto constrange o autor a adequar-se na produgédo dos posts, assim, as postagens
se mantém curtas, o que, possivelmente, tenha sido um dos motivos pelos quais o
autor se refere aos personagens e lugares por letras (A, B e C), ou siglas, como
“L.A” — personagem que se relaciona com o personagem principal — e “S.L” — o

lugar em que L.A e o personagem principal viveram.

Figura 3 - Captura de tela dos tuites da obra @reviravolta



Reviravolta @re_vira_volta - Nov 28, 2009
& Ele se conheceram ha muitos anos em 5.L. Se perderam, se acharam, até
que se perderem mais uma vez. O tempo passa, passou, mas algo ficou.

Q 1l Q I
Reviravolta @re_vira_volta - Nov 29, 2009
& Ligou de novo para L.A. Lembra do percurso do dia, do metrd, do

cemitério, do bar, do encontro com LA em sua casa, de sua partida
abrupta.

Q0 g v T

Fonte: elaborada pelo autor.

E certo que ler a obra Reviravolta em 2021 se mostra como uma experiéncia
totalmente diferente de Ié-la ao longo de sua publicagdo em 2009. A obra se torna
outra em 2021, pensando nos seguintes fatores: o trajeto de leitura e a

obsolescéncia das plataformas que, associadas ao Twitter, compuseram a obra.
5.2.1 Timeline e marcagao de contas

André Lemos, autor da obra, em 11 de abril de 2010, suspende abruptamente
o pacto ficcional para informar aos leitores a importancia da leitura das duas contas

para a compreensao da unidade da obra.

Figura 4 - Captura de tela do post do autor de @reviravolta

Reviravolta @re_vira_volta - Apr 11, 2010
Para quem acompanha o @re_vira_volta. E importante acompanhar também

o @re_viravolta. Uma coisa esta ligada a outra. Faz parte da trama.

o (! ) '

Fonte: elaborada pelo autor.

A possibilidade de marcar contas de usuario ao longo de posts, permitiu ao
autor direcionar o leitor-usuario a conta secundaria, o “o alter-ego do narrador’” —
no momento desejado, assim, era possivel que a narrativa se desse em mais de
uma conta de Twitter. Pensar nesse artificio narrativo como um leitor
contemporaneo, apos a finalizagdo da obra e em uma plataforma com diversas
ferramentas novas e obsoletas, permite o questionamento se a alternancia entre

contas ainda funciona ou tornou-se um empecilho para o processo de leitura.



Um leitor que acompanhou Reviravolta em 2009, recebia em sua timeline os
posts assim que postados pelo autor, em ordem cronolégica, de forma seriada,
como a pensada pelo autor. Ou seja, as postagens da conta principal e da conta
secundaria estavam na ordem que o autor pensou para que o leitor compreendesse
a narrativa: as postagens do eixo principal (conta principal) eram seguidas das
postagens da conta secundaria que eram seguidas das postagens da conta
principal, e assim até o fim da obra. Logo, a timeline do Twitter ndo seria um mero
suporte/anuncio dos posts, mas a ferramenta construia a sequéncia légica da
narrativa.

Mudando o contexto de leitura, fora do periodo de publicacdo, a leitura da
obra torna-se mais complexa — quase impossivel. Enquanto que ao longo do
periodo da publicagao, a tarefa do leitor era, somente, rolar a timeline e acompanhar
a sequéncia de posts, atualmente isso ndo € possivel, ja que a timeline da
visibilidade a postagens recentes — o que descarta postagens das duas contas de
Reviravolta.

Como todas as obras em redes sociais apresentadas neste estudo,
Reviravolta constitui-se de posts que compdem a unidade da narrativa. Entretanto, o
Twitter ndo possui uma interface planejada para dar enfoque as postagens mais
antigas, mesmo que de minutos atras — muito menos uma retrospectiva de 2009
—, entdo, ha dois cenarios de leitura possiveis: ser um usuario-leitor de Twitter em
2009 e acompanhar as postagens da obra periodicamente, lendo de forma seriada;
ou, como ocorreu neste estudo, ser um leitor apdés 2017, lendo em uma interface
nova do Twitter, e, principalmente, sendo compelido a ler a obra de forma linear, do
post mais antigo até o mais novo, sem grandes pausas, ja que os riscos de bugs na
plataforma sao iminentes, perdendo, assim, o percurso da leitura. Isso se da por
conta da estrutura de interface que o Twitter proporciona, uma barra de rolagem que
privilegia conteudos mais atuais em detrimento aos mais antigos, o que dificulta a

leitura da obra de Lemos fora do fluxo em que foi postada.
5.2.2 Obsolescéncia de plataformas
O outro fator que modifica a obra de André Lemos, comparando-a entre suas

“versdes” de 2009 e 2021, é a obsolescéncia das plataformas que criavam o sentido

da obra junto ao Twitter. O contexto do avango tecnolégico atual permite que



atividades sejam reinventadas e aprimoradas a todo instante, e as plataformas de
redes sociais ndo estdo alheias a isso. Tais plataformas, devido ao seu carater
lucrativo, tém sua existéncia e suas mudangas regidas pelo avango tecnolégico e
pelo interesse de mercado. O Twitpic'® € um bom exemplo de obsolescéncia por
avango tecnoldgico.

Em 6 de abril de 2017, a utilizagdo do TwitPic tornou-se impossivel. Ao longo
da conta secundaria da obra de André, pode-se encontrar diversos links impossiveis
de serem abertos, como os que possuiam a TwitPic como servidor no qual fotos
eram hospedadas. Atualmente, a prépria interface do Twitter agrupa um grande
numero de possibilidades de postagem, inclusive a de hospedagem de fotos. Dessa
forma, um leitor de “twitteratura” de 2009 ndo tera a mesma experiéncia estética e
de fruicdo que um leitor de 2021, ja que este ultimo lera apenas o que foi publicado
no Twitter, sem acesso as outras plataformas paralelas que compuseram a unidade

de Reviravolta.

5.3 2019 NAO PASSA: CONTOS ENREDADOS OU CRONICAS DE UMA
DISTOPIA *ANUNCIADA

A obra 2019 néo passa se constroi no Instagram, plataforma de rede social
destinada, principalmente, a fotografia. Tem como username’ da conta de
instagram destinada a obra, “2019naopassa”, e, no lugar reservado ao nome do
usuario - quando a conta é voltada aos fins para os quais a plataforma foi criada -,
esta a frase “hunca mais passara”.

No espacgo destinado a biografia do usuario da conta no Instagram, junto ao
username do autor (@poetamenteinviavel), Flavio Komatsu, ha a descrigdo da obra
proposta pelo autor: “projeto, processo, autoficgdo, autodistopia, arquivo pessoal e
possesso de dias sombrios e noites mal dormidas por @poetamenteinviavel”. Em

resposta a pergunta feita em entrevista para o Observatorio da literatura digital

'8 O Twitpic, como descrevem Alencastro e Bonin (2010), era considerado um album virtual, e,
segundo Rufino et al. (2010) “Gnica forma de publicar fotos no Twitter”. Assim, o Twitpic era um
servico que permitia ao usuario inserir links de fotos e videos, hospedados no servidor do Twitpic,
nas postagens do Twitter. Atualmente, a plataforma de rede social do Twitter oferece ao usuario
todos os servicos de postagens de videos, fotos, audio, transmissbes ao vivo, espagos para
bate-papo e etc, acoplados na interface da plataforma, que antes eram disponibilizados em parceria
com outros aplicativos.

 Em tradugdo livre, “nome de usuario”. O username escolhido é exclusivo ao usuario da conta,
impossivel de ser utilizado por dois usuarios ao mesmo tempo.



brasileira, ao ser questionado sobre a definicdo que o autor daria a sua obra, Flavio

diz o seguinte:

N&o consigo ir muito além dessa (in)definigdo ja colocada na bio. E um
pouco daquilo tudo, ou tudo ao mesmo tempo. E motivado pela raiva e
permanecesse em estado de processo: ndo sei se vai ter mais. A
autodistopia é a distopia vivida, que a sequéncia dos dias vai normalizando
e, fora da arte, passa quase despercebida.

Figura 5 - Captura de tela da biografia da conta de 2079 ndo passa

& 2019naopassa Q
27 128 82
Posts Followers Following

nunca mais passara

Projeto, processo, autoficcdo, autodistopia, arquivo pessoal e possesso
de dias sombrios e noites mal dormidas por @poetamenteinviavel

See Translation

Followed by rejanec.r, efemer4 and 5 others

Following v Message v

apresentagdo

Fonte: elaborado pelo autor.

Ha uma apresentagdo da obra na fungado “destaques” ou highlights®®, em trés
stories?’ salvos para visualizagdo ilimitada: o primeiro repete o texto presente na
secao biografia; o segundo em mosaico, como define o autor, das “capas” dos
trechos da obra publicados no feed??; e, por Ultimo, ha uma citagdo e marcagédo da

jornalista Eliane Brum, texto que interage diretamente com o conteudo politico,

2 Fungao para tornar a visualizagdo do stories ilimitada na pagina inicial da conta do usuario.

2! Recurso de ephemeral messaging, como definem Ferreira et al. (2017). Os stories s&o postagens
com tempo de permanéncia limitado, em formatos de videos ou fotos, que, caso seja da vontade do
usuario, podem ser salvos para exibi¢ao ilimitada na pagina principal da conta, nos highlights.

22 Segundo definigdo do Suporte do Google “a feed is a stream of content that you can scroll through”
ou, em tradugdo minha, “um feed é uma corrente/fluxo de conteudo que vocé pode percorrer”. O
feed de uma conta de Instagram é marcado pela presenga das postagens de fotos, videos, prévias
de videos do /IGTV e prévia de reels. Disponivel em:
https://support.google.com/adsense/answer/9189559?hl=en



https://support.google.com/adsense/answer/9189559?hl=en

econdmico e social da obra de Flavio Komatsu, expressos pelas criticas tecidas ao
longo do enredo, misturando ficgao e realidade. Ao ser questionado sobre o evento

da realidade estopim para a criacéo da ficgao, Flavio explica:

O estopim foi a eleicdo do Bolsonaro, mesmo. No periodo eleitoral, com
toda sua violéncia e poténcia fascista se acumulando sobre os absurdos do
golpe de 2016, a vontade expressiva ja se germinava, e tardava, por conta
da ilusdo de que a eleicdo se daria em termos ainda razoavelmente
democraticos. Da sempre pra retroceder mais na historia, e reincidir nessa
sensagao de que demorei demais... Mas acho que o cumulo do absurdo
coincidiu também com meu amadurecimento politico. Entdo me senti, num
primeiro momento, como 0 menino que constata e grita que “o rei esta nu”.
Quis chamar a atengcdo para 0 que me parecia 6bvio de uma outra
maneira...

Quadro 1 - Captura de tela dos destaques de apresentacido da obra

. -~ yamo 30 56w
2 apresentagdo 56w w12  apresentagio 56w 2 apresentagdo 56w

Fliavio Komatsu
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contos enredados
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GLOSSARID sem Bolsonaro, descobrimos
PARA LEMBAAR h g
DAQUELES QUE que vivemos num pais em que a

ACOMETERAN 0 QUE e s larcilasiee ot
o sert st maioria dos brasileiros acha

7/ \ndo passa
nun¢a mAis passaréd

possivel votar num homem
como Bolsonaro. Sem nenhum
drama de consciéncia,
Projeto, processo, obra por compactuam com todo o ('fdin
vir e ja sendo, autoficcao, qhc cle PI‘ULllIZ, sa0 C(llﬂl)llccs
_ do desejo de exterminar aqueles
autodistopia, arquivo 2 s, ) s j

que sao diferentes, apreciam as
pessoal e possesso, ;as ¢ os arrotos de poder,
instadesagravo de dias ignorancia

sombrios e noites mal ou cronicas de uma

dormidas... distopia anunciada...

Send message Send message Send message

Fonte: elaborado pelo autor.

Ao lado do icone do grid?®, que mostra as publicagbes em mosaico, existe
uma aba que mostra todas as mengdes ao username da obra. As quatro primeiras

postagens de contos da obra foram feitas no dia 06 de julho de 2019, as postagens

2 Segao destinada as primeiras imagens de cada postagem. Uma “grade” com todos os posts.



continuam, nao existindo regularidade ou frequéncia entre as datas de cada

postagem.

Quadro 2 - Captura de tela do grid de 2019 néo passa

RETROSPECTIV -

* ONTEM EU TIVE

|| UN SONHO ESTRANHOD A VDA

ENQUANTO |l esewoem

2018 |
NAO PASSA -

Fonte: elaborado pelo autor.

5.3.1 O enredo

A obra apresenta teor politico-social evidente, se construindo a partir do
conjunto de “crbnicas de uma distopia anunciada ou contos enredados”, como
define Komatsu. 2019 ndo passa traz um enredo nao linear em alguns posts e, em
outros, o enredo tem seu desfecho em dois ou, até mesmo, em um unico post.

O post “primeiro sonho” narra a ansiedade da personagem feminina ao
sonhar ser a aia de Michel Temer, assumindo o papel da “fémea fértil, uma criada,
estuprada ritualmente”, posto de June, na série “O Conto da Aia”. O enredo da
postagem explora o recurso da intertextualidade com a referida obra, que narra uma
realidade distopica que dialoga com a obra de Margaret Atwood — talvez nem tao
distopica, como percebido pela personagem feminina — da série “The Handmaid's
Tale**”. O enredo é retomado apds quatro postagens, em “segundo sonho”, no qual
se apresenta uma realidade distopica instaurada e ainda mais préxima do que narra

a série televisiva.

2 Em portugués, “O Conto da Aia”, baseada no livro de Margaret Atwood.



Assim como o enredo dos posts “primeiro sonho” e “segundo sonho” sao
complementares ao longo da obra, outros posts, como sniper partes 1 e 2,
constroem-se em postagens seguidas ou nao.

O desenvolvimento de 2019 ndo passa se da, com mais énfase, nos textos
postados em formato de imagem?S. Entretanto, ha, ainda, paralelamente, legendas®
que criam uma narrativa entre dois personagens que comentam sobre o enredo de

cada postagem.

Figura 7 - Captura de tela da legenda do post “video de seguranga”

VIDFO DE
SECURANCA

Qv . W

My Liked by poetamenteinviavel and others

2019naopassa ...

ELA: mas isso foi em 2018,

ELE: tudo comegou ali.

ELA: ndo foi em 2016 com o golpe?

ELE: ou 2014, com os ressentidos?

ELA: 2013 e as manifestagoes,

ELE: ...gue em algum momento se perderam.
ELA: deu palangue para os idiotas.

ELE: a internet mais do que nunca.

ELA: foi quando a gente se conheceu...

ELE: no palanque dos idiotas?

ELA: nas férias de julho de 2013, com a bengdo do Zuckerberg.
ELE: foi amor ou foi algoritmo?

ELA: foi virus. pane no sistema.

ELE: gue nao apague nossa memoria.

ELA: como fez a lei da anistia?

Fonte: elaborado pelo autor.

% Os textos em formato de imagem s&o constituintes da maior parte da obra de Komatsu. O autor
insere textos (o eixo central da narrativa) em imagens e as publica no espaco destinado ao contetdo
fotogréafico. E interessante perceber que, ao publicar textos desta forma, o contetdo torna-se outro
dentro da plataforma, ja que perde a esséncia do texto de ser facilmente encontrado por ferramentas
de busca.

% Enquanto ha textos inseridos nos espagos das imagens, ha, também, textos em espagos
destinados especificamente ao texto, como as legendas, que sédo ferramentas disponibilizadas pelo
Instagram para o conteudo escrito relacionado ao post em imagem.



5.3.2 Marcacgao de contas

Em se tratando da marcacdo de pessoas, 2079 ndo passa se apropria da
ferramenta de marcagbes de contas?’ para compor a narrativa sem,
necessariamente, descrever os individuos citados ao longo da obra, ja que o perfil
destes apresenta todas as informagdes para que o proprio leitor construa a imagem
dos atores reais que também fazem parte do enredo.

O post “Cha de bebé” tece criticas ao cenario atual e argumenta sobre a
dificuldade de criar uma crianga neste momento em que a realidade se torna
distorcida, a ignorancia da sociedade para com problemas sociais e crises
ambientais. O texto marca, a fim de construir sentido ao texto, Olavo de Carvalho
como “a barba grisalha” que se pde como mocinho da histéria, mas sé reverbera

sua “ignorancia ancestral”.

Quadro 3 - Captura de tela do post “cha de bebé” e marcacdes de contas
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silasmalafaia
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Qoutros, Era o cruzeiro do 1% do mundo,©
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putas e bobos, do auge ao descarte,
e éramos nés a matéria-prima,

A orgia incessante acontecia ali,
fazendo-se linha de produglo:

putas e bobos, do auge ao descarte,
e éramos nds a matéria-prima,

Fonte: elaborado pelo autor.

Em “Sniper (parte 2)”, a utilizagdo de marcagdes € utilizada, ainda, para dar
sentido ao que se diz no texto disposto no espago destinado as imagens. No trecho

“Bispo convertido em empresario” marca-se o Pastor Presidente da Assembleia de

27 O Instagram da ao usuario a possibilidade de adicionar tags — em fotos postadas no feed, nos
stories, nas legendas e nos comentarios da plataforma — “linkadas” a outras contas de outros
usuarios da plataforma de rede social, permitindo com que o usuario navegue pelas contas atreladas
entre si.



Deus Vitoria em Cristo, Silas Malafaia, apoiador do governo de Jair Messias
Bolsonaro — também personagem de 2079 ndo passa. O pastor € definido pela
revista Exame (2016), como “o ultimo [da época] dos grandes pregadores
evangélicos a entrar no maior mercado do pais”. Além da marcacao de Malafaia, ha,
ainda a de Flavio Rocha, presidente da Riachuelo, como o “empresario convertido
em politico”, o Movimento Brasil Livre (MBL) como “oportunistas de ocasiao” e os
“‘desde sempre, hereditarios”, representados pela marcagao de Jodo Ddria, herdeiro

da profisséo politica do pai.

5.3.3 Geolocalizagao

Ao longo da obra, é interessante reconhecer ferramentas fornecidas pelo
Instagram utilizadas pelo autor com uma finalidade diferente daquela proposta pela
plataforma. Um exemplo disso seriam as marcacgdes de localizagao, inseridas pelo
autor em suas postagens no feed para construir o espago/cenario da narrativa, em
vez de somente descrevé-lo.

O autor ndo se ocupa em descrever 0 espago ao longo da narrativa, mas,
assim como a marcagao de pessoas, a marcagao de localizagdo agrega sentido a
obra, permitindo que o leitor-usuario — conhecendo da funcio principal dessa
ferramenta — possa compreender qual o cenario da narrativa e, adentrando mais
ainda na funcionalidade, saber qual a funcéo real do espaco, navegar por fotos do

lugar, além de outras informagdes que ddo composigao ao entendimento da obra.



Quadro 4 - Captura de tela das informagdes fornecidas pela fungdo da marca
de localizacdo no Instagram

< Templo de Salomao

& Templo de Salomao :”MT Templo de Salomao View Profile
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o ) . Open until 8:00 PM

http://www.otemplodesalomao.com
BRAS

+551135733535

Top

Fonte: elaborado pelo autor.

A construgcao narrativa que as marcagoes de localizagdes permitem pode ser
percebida no post intitulado “video de seguranga” descreve um atentado cujo
cenario foi a cidade de Sao Carlos, que, ndo coincidentemente, estda marcada
abaixo do username. Existem outras marcas de localizagdo das quais o autor se
apropria para construgdo do sentido da obra, como no post “deménios (parte 2)”,
com criticas expressas as instituicées religiosas, no qual ha a marcagéo do local
“Templo de Salomao”, sede mundial da Igreja Universal do Reino de Deus,
localizada em Sao Paulo capital.

O mesmo acontece no primeiro post, ha a marcacao de localizagao da cidade
distopica de Gilead, ao fazer referéncia a série “O Conto da Aia”, compreende-se a
marcacdo como parte da construgao do sentido. Pensando na realidade distdpica
que causava medo na personagem, marcar a cidade ficticia de Gilead, permite ao
leitor — aquele que conhece a obra “O Conto da Aia" — associar o enredo do post e
a realidade que se passa em Gilead, marcada por um governo totalitario, patriarcal e

teocratico.



Figura 8 - Captura de tela de 2019 nao passa, post ‘video de seguranca”

2019naopassa
Sao Carlos, Brazil

VIDFO DF
SECURANCA

Fonte: elaborada pelo autor.

5.3.4 Comentarios

Flavio Komatsu insere nos comentarios de seus posts, hashtags que
permitem visibilidade a postagem, fazendo com que ela circule entre os posts
marcados com a mesma hashtag, como afirma Flavio: “Usei as hashtags somente
pra ampliar o alcance da publicacdo, sem entender muito bem sobre como elas
podem ser mais eficazes. Hoje eu tentaria incorporar elas na propria narrativa”. O
post “Lula”, do dia 12 de setembro de 2019, possui nos comentarios tanto hashtags
voltadas a materialidade da obra (#literaturadigital; #poesia; #ciberliteratura) quanto

ao conteudo do post (#educacaolibertadora; #forabolsonaro; #lulalivre; #paulofreire).

Figura 9 - Captura das hashtags utilizadas em 2019 ndo passa

2019naopassa #literatura #literaturacontemporanea
@ #literaturacontemporanea #contos #distopia
#autoficcdo #poesia #literaturadigital #ciberliteratura
#educacaolibertadora #forabolsanaro #inviaveleditora
#literaturaforadolivro #romancehipertextual #lulalivre
#instapoesia #instapoema #instaliteratura #paulofreire

Fonte: elaborada pelo autor.



5.4 METADADOS E FICHA DE INDEXAGCAO

Percebeu-se, ao longo da analise das obras, que a ficha de indexagao de
obras de literatura digital, que ja havia sido criada pelo Observatorio, ndo seria
capaz de abarcar as especificidades das obras de literatura digital em plataformas
de redes sociais. Assim, um esbog¢o da nova ficha esta sendo discutido em grupo
para que se possa estabelecer metadados que auxiliem na indexacido das obras em
redes sociais.

As obras no Instagram, Twitter e Facebook apresentam caracteristicas da
plataforma na qual elas estdo inseridas, sendo assim, metadados como “data de
publicacdo” — utilizados na ficha anterior — ndo sao suficientes para estas obras,
tendo em vista que “2019 ndo passa’ continua recebendo atualizacbes e novos
posts, enquanto ‘reviravolta” e “sé o pd” finalizaram suas postagens, mas nao
possuem uma data de publicacdo, mas um periodo no qual elas foram publicadas.

Em obras como Reviravolta, ha softwares que se tornaram obsoletos desde o
inicio da publicagdo da obra, fato que impede a leitura completa da obra por um
usuario que busque o perfil apds a desativacdo desses softwares e torna falha a
compreensao da unidade da obra.

Logo, a nova ficha de indexagcdo deve prever a possibilidade que as
plataformas dao de tornar periddica as publicagdes das obras e, ainda, dar ao leitor
a informacao da desativacdo de softwares obsoletos atualmente, mas, que outrora
foram fundamentais para o entendimento da obra.

A tabela a seguir apresenta caracteristicas encontradas ao longo deste
projeto de iniciacdo cientifica que poderdao compor os metadados da ficha de

indexagao para obras de literatura digital em redes sociais.

Quadro 5 - Proposta de metadados para nova ficha de indexacéao

NOME DE USUARIO OU USERNAME

PERIODO DE PUBLICAGAO

STATUS DA OBRA

Finalizado

Em andamento




SOFTWARES OBSOLETOS

DISPONIBILIDADE

FORMATO DO TEXTO DA OBRA

Postagens principais

Inserido em imagens

Em legendas

Em comentarios

TECNICAS DE COMPOSIGCAO POETICA

Postagens da pagina

Postagens em videos

Personagens fazem posts

FUNCIONALIDADES DA PLATAFORMA UTILIZADAS PRODUTIVAMENTE PELA
OBRA

Hashtags

Marcacoes de lugar

Marcacoes de perfis

Redirecionamento para conta da obra na plataforma

Comentarios

Legendas

Fonte: elaborado pelo autor.

6 CONCLUSOES

O estudo do que Leonardo Flores chama de 32 geragao da Literatura Digital
vai além de uma analise das obras. O projeto previu a necessidade do estudo das
plataformas de redes sociais para que se pudesse compreender como as obras de
literatura digital ocorrentes nesses meios se moldam e subvertem o uso dessas
plataformas, tornando indissociavel a materialidade da obra e da plataforma na qual
se insere.

Assim, o trajeto inicial da pesquisa, o estudo das redes sociais, norteou a
compreensao das especificidades que as plataformas possuem e como elas

colaboram ou ndo com os autores em suas produgdes.



Em seguida, paralelamente ao estudo das plataformas, iniciou-se a leitura
das obras citadas neste projeto, tanto para conhecer a estética destas quanto a
utilizagao produtiva que elas fazem do meio para construgéo de sentido.

Quanto as entrevistas com os autores, Flavio Komatsu e Claudia Steiner
foram entrevistados — a segunda foi entrevistada para a criagdo de uma analise
critica de “So6 o pd” na disciplina de Pdés-Graduacdo em Estudos de literatura —
somente a entrevista de André Lemos nao foi realizada.

Em se tratando dos metadados para elaboragao da ficha de indexagao das
obras que ja preveja obras de literatura digital em redes sociais, ha a necessidade
de um esforgco em grupo para que ela seja finalizada e utilizada para o inicio da
indexagdo das obras em redes sociais. Porém, ao longo do projeto, foi possivel
identificar peculiaridades que servirao para a selecdo de metadados e elaboracéo

da ficha de indexacgao.
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8 PRODUGAO TECNICO-CIENTIFICA

9 AUTO-AVALIAGAO ASSINADA

O desenvolvimento da pesquisa cumpriu 0os objetivos principais do Programa
Institucional de Iniciagdo Cientifica e Tecnolégica na minha trajetéria académica. A
partir dele fui inserido em discussdes sobre a literatura digital brasileira no
“Observatorio da literatura digital brasileira”, grupo de pesquisa que estuda um
campo tao instavel e cheio de nuances, mas repleto de potencialidades. As reunides
semanais e os estudos (literarios, tecnoldgicos, informacionais, etc) para esta
pesquisa agregaram experiéncia para a minha formacgao, desde a organizagao para
o estudos, responsabilidade com horarios de encontros, até a possibilidade de
evolugdo do pensamento a partir da discusséo entre pares e do arcabougo teorico ja

levantado pelo grupo, além de permitir visdes mais criticas quanto aos fenédmenos,
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especialmente os literarios, que envolvem o campo digital. Foi desafiador imergir em
obras que experimentam de forma produtiva com plataformas de redes sociais,
desde a compreensao das especificidades de cada plataforma, até a percepcgao de
como cada uma das obras torna as funcionalidades do meio parte da obra. Ainda ha
muito para compreender sobre o campo e responsabilidade a ser adquirida nos
processos de pesquisa, mas acredito que o projeto de IC permitiu meu
amadurecimento na jornada como discente e agregou experiéncia em pesquisa e
escrita académica. Fazer parte de um grupo de pesquisa que levanta apontamentos
sobre a emergente literatura digital brasileira impulsionou minha jornada como

pesquisador, estudante, futuro docente e critico da realidade.

Assinatura do Aluno
Joao Pedro da Silva Oliveira

10. AVALIACAO DO(A) ORIENTADOR(A) ASSINADA: o(a) orientador(a) deve
fazer apreciacao do desempenho do(a) aluno(a) no desenvolvimento das
atividades de pesquisa e assinar a pagina;

O pesquisador iniciante cumpriu com os principais objetivos elencados pelo
projeto, a despeito das dificuldades oriundas da falta de financiamento e do contexto
pandémico. Além de ler os textos sugeridos como referencial basico para o projeto,
o aluno participou assiduamente das reunides semanais do grupo de pesquisa e
acompanhou, como aluno especial, a disciplina de pds-graduacgao, “Literatura Digital
Brasileira”, que ministrei no primeiro semestre de 2021. E notdrio o interesse e
motivacdo do aluno, que muito embora vinculado a outra IES (UNIFAP), sem
conhecer pessoalmente os colegas de grupo e a orientadora, sempre se envolveu
com as atividades relacionadas ao tema de sua pesquisa.

11. DESTINO DO(A) ALUNO(A): O(A) orientador(a) deve informar sobre o
destino do(a) aluno(a): se concluiu a graduagao, se ingressou na
poés-graduacgao (indicar o nome do Programa/Universidade)

O aluno continua a cursar Letras na Universidade Federal do Amapa e a
desenvolver outra ICTSR, derivada desta, sob minha orientagéo, na UFSCar.



ANEXO A - Comentario Critico?® produzido com Lara Utzig como trabalho final
da disciplina do PPGL.it

Feed de noettetas narrativas: uma leitura da facenovela So o Po

Ingrid Lara de Araujo Utzig

Jodo Pedro da Silva Oliveira

"Esse seria o 'futuro’ da literatura, mas ndo foi".

(Claudia Grechi Steiner)

1 A PARTIR DAS PARTICULAS

Claudia Grechi Steiner ¢ jornalista e escritora de ficcdo, especializada em criagdes
multimidia®. Escreveu S6 o p6 (2012, e-book de 2015), O caderno de Ana (2013),
Franziska (2014) e Castelo Schweinstein (2015). A autora despertou o interesse pelo uso
literario de recursos digitais e audiovisuais em decorréncia de sua propria experiéncia de
vida, como ela esclareceu em entrevista concedida aos autores para esta pesquisa: "no fim dos
anos 1990 fui trabalhar direto com [...] conteudo para internet, primeiro no UOL, depois na
editora Simbolo (j& extinta [...]). Ali era o inicio da internet comercial (era literalmente
mato!) e havia um mundo a ser criado".

Em 2007, o Facebook ganhou, oficialmente, suporte para lingua portuguesa,
instalando-se no Brasil. Segundo o portal do G1 (2014), estima-se que cerca de 50 milhdes de
usuarios ja faziam parte da comunidade no ano supramencionado.

Em 6 de julho de 2012, Steiner comegou a postar "o primeiro livro brasileiro em
forma de série a usar o Facebook como plataforma de publicagdo, explorando seus recursos
com textos, fotos e videos". Como informa a fanpage’ da obra, "parece novela® e de certo

modo ¢. Cada dia um capitulo novo ¢ publicado. Os personagens [...] postam fotos, selecdes

2 Entrevista realizada em 16 de agosto de 2021 para o Observatorio da literatura digital brasileira.
Algumas perguntas foram adaptadas do questionario do projeto de iniciagdo cientifica (IC) de
Giovanna Affonso, intitulado Literatura digital brasileira: a perspectiva dos criadores (a ser
executado entre o biénio 2020-2021).

¥ Disponivel em: https://ch.linkedin.com/in/claudia-grechi-steiner-2161388b.

3 Disponivel em: https:/www.facebook.com/livrosoopo/.

31O termo facenovel foi inventado pelo leitor Roberto Melo, amigo de Steiner.
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musicais, trechos de filmes etc, sempre referentes ao capitulo do dia (é s6 olhar a data das
postagens e da publicacdo dos capitulos)".

A obra de Steiner iniciou pouco tempo apds o Facebook implementar a timeline,
organizando o conteudo postado de forma cronolédgica, dando énfase as fotos e publicagdes.
Durante a postagem de Sé6 o P6, mais especificamente, em outubro de 2012, o Facebook
atingiu a marca de 1 bilhdo de usudrios ativos (G1, 2014).

A facenovela possui trés temporadas completas e deixou de ser atualizada na ultima
postagem, datada de 28 de agosto de 2014. Na aba "sobre" da fanpage, a autora disponibiliza

uma orientagdo sobre os protocolos de leitura necessarios a navegagao pela obra:

Se vocé€ quiser apenas ler os capitulos, sem acompanhar as postagens dos
personagens, va em "Fotos" e depois em "Fotos da linha do tempo", dai € s6
abrir a foto de cada capitulo para ler os textos. [...] Se faltarem capitulos
quando vocé rolar a pagina, va em Fotos. [...] Uma dica: o Explorer é o
navegador que tem apresentado mais problemas ao mostrar postagens e
capitulos... Agora, se vocé quiser ler de modo mais linear, confortavel e
organizado, fora do Facebook, voc€ pode baixar S6 o po, por temporadas ou
as trés primeiras temporadas todas juntas [...]**.

FIGURA 1 - CAPTURA DE TELA DE SO O PO

Séopé

manha tem mais!

. 2

[T £
Pedro Silva

tinha um amigo meu que acordava

no dia seguinte depois d

FONTE: elaborada pelos autores™.

Steiner diferencia ambas formaliza¢des materiais (FLUSSER, 2017) — Facebook e

e-book — sob o paralelo de que o e-book se torna mais familiar aos leitores do impresso sem a

32 Disponivel em: https://www.facebook.com/livrosoopo/about.
3 Disponivel em: https:/www.facebook.com/livrosoopo/photos/a.184905984973690/196156230515332.
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multilinearidade dos direcionamentos e hiperlinks em rede e que o livro digital foi pensado
para "organizar o caos para os leitores mais interessados no texto do que nos aspectos
multimidia", além de ser uma estratégia de preservagdo e arquivo da obra, a considerar a
obsolescéncia programada de plataformas que foram descontinuadas, como o Orkut.

Apesar da indissociabilidade, essa percep¢dao, de certa forma, contrasta a
materialidade do digital como voltada a forma e a do livro como voltada ao contetido. Steiner
esclarece, ainda, que as especificidades da rede social oferecem uma gama maior de

possibilidades de experimentacao com a multimodalidade:

O Facebook foi a plataforma de publicacdo perfeita porque permitia o
engajamento do publico com os personagens. O e-book se concentra mais no
texto, nos capitulos da obra e algumas fotos e videos, assim como alguns
textos pop-up (que entraram como textos extras no Facebook e contavam
episodios antigos da vida dos personagens). Os recursos do Facebook eram
mais amplos e permitiam uma imersdo na obra que o formato e-book ndo
permite (STEINER, 2021, grifos nossos).

Assim, S6 o Pé, at¢ o presente, foi postada em 61 capitulos intercalados com
postagens das personagens na propria linha do tempo da pagina. Em um exercicio de
metalinguagem, ¢ uma obra em rede social que aborda assuntos que circulam, em tempo real,
nessa mesma rede social — os personagens tecem comentarios cOmicos sobre citagdes falsas
com a suposta autoria de Clarice Lispector, girias de jovens, memes, entre outros virais da
internet. Como afirma Steiner, "Facebook e Twitter sdo plataformas de discussdo de

atualidades, do que rola no momento".

2 DO PO VIEMOS...

Como Steiner informou durante a entrevista, com inspiragdo na estrutura do filme
Magnolia, S6 o P6 narra, nas trés primeiras temporadas, o reencontro (quinze anos depois),
via Facebook, de quatro grandes amigos que trabalharam juntos no Portal, um jornal
paulista, no decorrer dos anos 80. Esse grupo ¢ composto por Camila, Chris, Pati e Dani, trés
jornalistas e um designer, respectivamente.

Camila virou uma workaholic rica e solitaria, ascendendo ao cargo de diretora do
Portal. Chris foi um famoso repérter gonzo, mas retornou para o litoral do Rio Grande do
Sul, onde passou a abusar dos antidepressivos receitados para o pai enfermo, com quem

comegou a conviver e voltar a depender financeiramente. Pati casou, mudou-se para a



Alemanha, passou a morar em uma fazenda em ruinas (heranga do marido), teve trés criancas
e tornou-se uma dona de casa frustrada profissionalmente. Dani, que era webmaster, ganhou
certa fama como artista pléastico, mas sofre pelo ex-namorado, Fred.

No passado, Camila e Chris tiveram um envolvimento romantico, assim como Pati e
Dani, que a época nao haviam descoberto outros aspectos de sua sexualidade. Os quatro tém
pontos em comum: além dos detalhes mal resolvidos e dos arrependimentos, no fundo
invejam uns aos outros, pois todas as contas no Facebook demonstram uma realidade ilusoria,
"onde o que vale é o que parece ser ¢ ndo o que ¢" (GOODREADS?), o que também

esclarece o titulo da narrativa:

Os personagens sdo ficticios mas todos sdo inspirados em pessoas reais ¢
historias de vida verdadeiras e também sdo inspirados em perfis verdadeiros
e fakes de amigos, no Facebook. Eu via algumas postagens e pensava “mas
gente, ele ta inventando um personagem, ele ndo é assim ndo”. E além de se
fazerem mais atrativos como pessoas, muitos amigos tinham perfis fakes
obvios. Me inspirei muito nesses perfis falsos, como era o modus operandi
dos comentarios, etc. Pati, Camila, Chris e Dani se reinventam no Facebook,
fingem estar bem quando estdo so o po (grifos nossos).

Nesse sentido, Steiner constroi uma narrativa irdnica e acida em que os amigos
protagonistas sao uma alegoria: personagens infelizes que representam as personas publicas
criadas pelos usudrios das redes sociais, alter-egos virtuais que "filtram" fragmentos da

realidade e escolhem apresentar o melhor de si na internet.

3 ESTETICAS PULVERIZADAS

Steiner, ao reconfigurar a rede social para que sirva a fins artisticos, efetua “um ataque
por dentro [...] que faz com que essas estruturas deixem momentaneamente de funcionar
como habitualmente se espera” (MACHADO, 2016, p. 20). A “desprogramagdo da técnica”
(MACHADO, 2016) realizada por Steiner ¢ algo intencional. O uso literario de ferramentas
que ndo foram disponibilizadas com intuitos estéticos desestabiliza a logica e a finalidade do

Facebook:

Em lugar de simplesmente cumprir o papel que lhe foi designado [...], o
artista, na maioria das vezes, tem um projeto critico relacionado aos meios e
circuitos nos quais ele opera. Ele busca interferir na propria logica das
maquinas e dos processos tecnologicos, subvertendo as "possibilidades"
prometidas pelos aparatos e colocando a nu os seus pressupostos, fungdes e

¥ Disponivel em: https:/www.goodreads.com/book/show/18363400-s-0-p.
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finalidades. O que ele quer ¢, num certo sentido, "desprogramar" a técnica,
distorcer as suas fungdes simbolicas, obrigando-as a funcionar fora de seus
pardmetros conhecidos e a explicitar os seus mecanismos de controle e
seducdo (MACHADO, 2016, p. 22, grifos nossos).

Portanto, cabe identificar e interpretar quais recursos foram "desprogramados" a partir
do momento em que foram empregados de uma maneira inesperada em Sé o Pé. Focaremos,
em especial, nos albuns de fotos, nos videos e nos comentarios, nesse processo de sabotagem

criativa que ressignificou a plataforma do Facebook.

3.1 ALBUNS

As imagens dos capitulos de S6 o P6 sao postadas na "linha do tempo", que possui um
album a parte. Mas, fora as capas dos capitulos, cada um dos personagens possui seu proprio
album — Camila com 11, Chris com 17, Dani com 18 e Pati com 69 fotos — que ajuda a

135

construir sentidos a fim de dar o efeito de real™ na descri¢ao dos espagos, oficios, memorias e

pensamentos dos amigos.

QUADRO 1 - ALBUNS DAS PERSONAGENS DE SO O PO

Séopod
20 de out. de 2013 - &

Sé 0 po

27 de jun. de 2013 - &

PATI: Coisas simples que fazem a gente feliz. Ver as
flores cheias de vida e cores no jardim que vocé
semeou, cuidou...

DANI: O artista é um carente. Precisa ser
reconhecido para reconhecer-se. Vive na gléria
quando é elogiado. Tem o mundo acabado quando
ndo o é. Felicidade extrema e tristeza profunda.
Precisar ser amado é horrivel!

®:3 2 comentérios

35 Barthes, 1972.




Sé 0 pd
19 de fev. de 2013 - &

Sé o pd

CAMILA: Nunca tinha me observado assim. Precisei
de um americano para me mostrar o quanto sou
CHRIS: Toda a agua desse mundo cabe em mim! pequena perto da imensiddo do mundo (no Tapajds).

® 5 @14

o

FONTE: elaborada pelos autores®®.

O processo de elaboragdo desses retratos, como citado no primeiro capitulo da obra,
ocorreu porque os personagens, "isolados neles mesmos, tiveram que criar o que nunca

existiu". A escolha das imagens foi explicada por Steiner (2021):

Eu escrevia os capitulos, procurava nas minhas fotos alguma imagem que
batesse com o texto [...]. A unidade estética usada para as chamadas dos
capitulos foi um quadro que tem na sala do meu apartamento. Os quadros
que o personagem Dani pinta, na verdade sdo quadros pintados pelo meu
marido.

Nessa criagdo do que nunca existiu, ao acompanhar o discurso de cada uma das
personagens, fica perceptivel ao usuario/leitor a ironia e a hipocrisia das postagens: em uma
rede social baseada em aparéncias, um falso cotidiano ¢ tecido pelas imagens que dissimulam
a verdadeira intimidade dos protagonistas.

Sem uma empregada para auxiliar nos servigos domésticos € sem uma babd, Pati
reclama da sobrecarga das tarefas e do cansaco de dar conta de trés meninos pequenos. Pouco
a pouco, a insatisfacdo tomou conta de sua rotina e de seu casamento, ao ponto de confessar

que "a horta e o jardim, que no comego eram prazer, transformaram-se em suplicio"’:

3 Disponivel em: https://www.facebook.com/livrosoopo/photos.
37 Disponivel em: https:/www.facebook.com/livrosoopo/photos/a.184905984973690/196413100489645.
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O jardim, cheio de rosas temperamentais e buxinhos arredondados que
teimavam em nao crescer foi se transformando num emaranhado de galhos,
formas deformadas, flores do mato e grama em desacordo. Quando chegava
o0 antes tenebroso inverno alemdo, Pati dava gracas a deus. SO nessa época
do ano parava de se sentir culpada. Desta vez a natureza tomava as rédeas de
seu fracasso.

No entanto, o que Pati mostra nos albuns ¢ bem diferente: passeios na Alemanha,
filhos brincando, belas flores. J& Dani mantém um perfil mais profissional, focado na
divulgacdo dos quadros que produz, e na foto selecionada (quadro 1) ha um qué de
sinceridade: a alta produtividade artistica se tornou uma valvula de escape encontrada para
camuflar a dor de ter perdido o amor de Fred. Por isso, "comegou a pintar feito louco e foi
isso 0 que o salvou"*. E foi assim que a vida de Dani passou a se resumir em "malhar, comer
omeletes de clara de ovo sem gordura e pintar"*’,

Chris, por outro lado, posa de espirito livre: transmite a imagem do surfista que curte
"lagartear" na praia, em contato com a natureza. No entanto, como assume em uma conversa
com Camila, ndo passa de um "chineldao" — "ndo era Chris que ndo queria se vender, o
problema real ¢ que ninguém queria compra-lo" —. Em uma situacdo semelhante a de Pati,
sente-se mal pela derrocada de sua trajetoria como jornalista e passa os dias bebendo, usando
medicamentos de um pai apatico e mexendo no computador, onde assiste pornografia e
conversa com os demais ex-colegas do Portal.

Camila, por fim, ¢ a mais bem-sucedida do grupo (suspeita-se). Tem um apartamento
chique, vive sozinha, galgou uma posi¢ao de destaque, como ja mencionado. Entretanto, ao
se deparar com a "realidade" dos outros amigos, comegou a se questionar a respeito dessa

existéncia vazia, mas com um curriculo invejavel:

Camila pensava que nunca se casou porque nunca encontrou um homem
com quem quisesse casar. Mas como encontraria um homem, a ndo ser os
que trabalhavam ao seu lado, espelhos com lente de aumento dela mesma, se
ficava no portal quase dez horas diarias?

Pensava que ndo teve filhos porque preferiu trabalhar a engravidar. Tinha
medo de ndo ter tempo nem para vomitar nos primeiros meses de gravidez.
[...] Entdo a maternidade era dar um beijo de boa noite no filho?

[...] Mas o maior medo era de que fosse dobrada pelo poderoso amor
materno e, numa tacada sentimental, jogasse tudo para o alto. Tinha pavor
de inverter a trajetéria de sua vida por causa de um sentimento. Desse jeito,
terminaria como Pati.

3 Disponivel em: https://www.facebook.com/livrosoopo/photos/a.184905984973690/200763053387983.
¥ Disponivel em: https:/www.facebook.com/livrosoopo/photos/a.184905984973690/230423470421941.
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Ela se achava livre porque tomou as decisdes baseadas em sua vontade. Era
o que escolheu ser. Mas quando bebia uma garrafa de vinho, sozinha em
casa a noite, sentia-se completamente torturada por suas escolhas®.

Em um ponto de saturacdo, Camila decide abandonar tudo e ir conhecer a Amazonia.
Convidou todos os amigos para embarcar na ideia junto com ela, mas somente Chris aceitou
(por pouco tempo). Nao por acaso, a personagem, ao viajar para Santarém, fica off-line. A

foto do quadro 1 se relaciona aos fatos narrados no capitulo 36 (terceira temporada)*':

Nem foram os animais, a natureza em excesso [...] ou a falta de
infraestrutura que fizeram Camila desistir do projeto perto de Santarém. A
falta de habilidade para lidar com a vida simples na floresta influiu bastante
mas o que pegou [..] foi descobrir, meses depois de iniciar o
relacionamento, que Robert amava um ideal muito mais do que poderia
ama-la.

[...] O que aquele homem estava fazendo ali naquele fim de mundo? Com o
ego cheio, pensou se tratar de sua versdo masculina. O homem cool dando
um tempo da cidade, descobrindo-se generoso onde Judas perdeu as botas,
ajudando os pobres e suportando o calor infernal com alguma dignidade.
Mas ndo. Robert era verdadeiro.

[...] Estavam 14 pelo projeto de vida, crengas e ideais, ao contrario de
Camila, que buscava salvar uma pessoa so: ela mesma.

[...] Até que numa madrugada, ele [...] anunciou: “Em um més vou partir
para a Guatemala. Aqui ja esta tudo encaminhado, agora vou dar forma a um
novo projeto, existe muito o se fazer por la. Eles precisam de mim.”

“Eles precisam de mim. E eu? Eu também preciso!”, gritava apenas para si.
[...] Agora ndo era outra mulher ou o simples desamor que a preteriam. O
homem perfeito a abandonava simplesmente porque era perfeito.

[...] De qualquer maneira, aquela mulher ndo era pareo para o sentido maior
da vida. Ela era um nada perto da grande existéncia humana. Robert era
como ela queria ser e ndo conseguia ¢ isso so tornava as coisas mais dificeis
ainda. Ndo tinha como ter raiva de um homem como ele.

[...] “Se ndo fosse tudo tdo miseravel, se todo mundo contribuisse e
construisse junto um mundo melhor, pessoas como Robert ndo precisariam
dar a vida por nenhum brasileiro ou guatemalteco esquecido numa floresta
umida.”

Meses depois, [...] em transe desesperado, pegou um avido de volta para Sdo
Paulo.

A foto de Camila também se estabelece como uma critica que compde a obra, bem
como todos os albuns, no geral: a dualidade entre o fake e o verdadeiro e o acesso ao interior
da mente das personagens x o exterior do que ¢ publicado no Facebook desenvolve os
dilemas desses protagonistas. Esse efeito ¢ confeccionado pelos elementos multimodais da

obra, entre a narrativa central e aquilo que as personagens enunciam. Tanto que, quando

“ Disponivel em: https://www.facebook.com/livrosoopo/photos/a.184905984973690/201106993353589.
“ Disponivel em: https://www.facebook.com/livrosoopo/photos/a. 184905984973690/279885718809049.
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todos passam a enfrentar esses pensamentos e refletir sobre as proprias projegdes, as proprias
postagens comecam a, consequentemente, mudar de tom, demonstrando as metamorfoses das

subjetividades dos quatro.

3.2 COMENTARIOS

Os autores de literatura digital em redes sociais exploram a ferramenta dos
comentarios de formas distintas, como em 2019 nio passa*’, de Flavio Komatsu,
@reviravolta®, de André Lemos e Srta. Kwy*, de Andréa Catrdpa, ja que algumas dessas
obras usam criativamente e misturam a realidade com a fic¢@o por meio desse recurso.

O Instagram, o Twitter e o Facebook sdo redes sociais que tém como uma das
principais funcionalidades os comentarios, bem como o Blogger — mesmo que esse ultimo
ndo se configure como rede social —. Assim, as obras de literatura digital que se utilizam
dessas plataformas para se desenvolver podem utilizar a ferramenta de comentar
produtivamente, como ocorre em S6 o Pé: os personagens interagem entre si, abordando
assuntos relativos, geralmente, ao enredo anteriormente publicado ou aos posts individuais de
determinado personagem.

Essa ¢ uma diferenca entre S6 o P6 e Srta. Kwy em paralelo a 2019 niio passa e
@reviravolta, pois as duas primeiras obras utilizam os comentarios como parte da narrativa
em si. As duas ultimas, em contrapartida, ndo inseriram os comentarios como elemento
constitutivo na construgcdo da narrativa. Em acréscimo a isso, em S6 o Pé temos o perfil da
pagina do Facebook respondendo, ao passo que em Srta. Kwy ¢ sempre a personagem —
que imita uma inteligéncia artificial — dialogando com os usuarios-leitores.

As interacdes mais caracteristicas e frequentes em uma rede social ubiqua como o

Facebook sdao os botdes de reacdo (curtir, amar, entre outros), os compartilhamentos e os

“2 Disponivel em: https://www.instagram.com/2019naopassa/. A obra de Komatsu aborda uma mirfade de
assuntos de cunho politico-social, utilizando as particularidades da plataforma — geolocalizagdo, legendas,
marcacdes de contas — do Instagram para construir o sentido e a unidade da obra.

4 Como propria definigdo do autor, “a narrativa foi construida em duas contas no Twitter: @re_vira_volta e
@re_viravolta (que podem ser vistas online em http://twitter.com/re_vira_volta e
http://twitter.com/re_viravolta). A primeira conta é o eixo central da histéria que remete, de tempos em tempos,
a segunda. Essa, @re viravolta, configura-se como uma espécie de didlogo com o leitor, como um alter-ego do
narrador (em negrito no texto). Aqui aparecem imagens, sons, fotos, links" (LEMOS, s.a.).

“ Disponivel em em: http://srtakwy.blogspot.com/. Segundo Andréa Catropa, “Srta Kwy viveu entre 15/03 e
22/03/2009. Em sua existéncia breve, teve um unico objetivo: ser humana. Ela desejava transcender seus limites
maquinicos para estabelecer uma experiéncia sensivel e tinica. Encerrada nos labirintos virtuais, logo pereceu.
Mas talvez a memoria dos seus leitores colabore, ¢ a deixe mais tempo viva”.



http://srtakwy.blogspot.com/
http://twitter.com/re_vira_volta
http://twitter.com/re_viravolta
https://www.instagram.com/2019naopassa/

comentarios. Esse ultimo foi um recurso explorado por Steiner em trés chaves: personagens x

personagens, usuarios X personagens € usuarios x autora:

Foi totalmente planejado [0 experimentalismo com os comentarios] ja
pensando que esse seria o recurso mais interessante de publicar no
Facebook. Mas o conteudo era todo espontineo dependendo do meu humor
no dia e do horario da publicacdo. Alguns leitores muito participativos
estavam espalhados pelo mundo, um na Coreia, uma em Portugal, um no
Japdo, eu na Suica, outros no Brasil mesmo. 4s vezes estava todo mundo no
Facebook ao mesmo tempo. Quando esses leitores mais participativos nao
estavam, eu fazia a conversa dos personagens sozinha (grifos nossos).

Na pratica, entdo, "os leitores trocavam ideia com o0s personagens como S€ OS
personagens fossem amigos de Facebook" (STEINER, 2021). O conteudo da comunicagao
varia entre ficcdo e realidade e, quando o didlogo ocorre entre Camila, Chris, Dani e Pati
também ganha uma funcionalidade narrativa especifica, ao passo de que os feedbacks dos
usuarios do Facebook tanto se dirigem a autora, com elogios a escrita, quanto avaliam os

acontecimentos do capitulo, como conversam diretamente com as personagens:

QUADRO 2 — COMENTARIOS NA FANPAGE DE SO O PO
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FONTE: elaborada pelos autores.



A postagem de Pati possui um comentéario de Camila e um de Chris. Camila disse que
ama o videoclipe de George Michael, enquanto logo abaixo Chris diz que ama Camila. Pati
se limita a suspirar no encerramento do bate-papo. Em paralelo a essa interacdo, a histéria
central se concentra no envolvimento pontual que Camila e Chris tiveram durante uma
viagem que fizeram juntos. Nesse panorama, os usuarios-leitores que acompanham os
capitulos percebem que as personagens estdo trocando "indiretas" que referenciam os eventos
narrados.

Na obra de Steiner, como exposto anteriormente, os personagens interagem entre si,
dialogam por meio dos comentarios sobre fatos do capitulo, porém, Camila, Pati, Chris e
Dani, mesmo quando invocados pelos usuarios-leitores, ndo os respondem. Utilizar dos
comentarios ¢ uma possibilidade da plataforma, mas ha distintas formas de utiliza-los, como
fez Claudia Steiner — criando didlogos entre personagens — , ou como fez Andréa Catrdpa,
em Srta. Kwy.

Na obra de Andréa, a personagem, Srta. Kwy, ganha vida além da existéncia
maquinica por meio dos comentarios: a [.A. responde segundo as caracteristicas de sua
personagem, momento em que a obra se constitui ao longo da interacdo leitor e personagem.
Segundo Andréa Catrdpa, na documentacao da obra, “o improviso s6 foi um recurso usado
para as respostas aos comentarios deixados, ainda que a Srta Kwy tivesse sempre ‘ligada’ a
mascara mezzo chatterbot, mezzo garota namoradeira da internet”.

Partindo da fala da autora de Srta. Kwy, pode-se estabelecer um paralelo entre a tal
obra ¢ S6 o P6. Mesmo que ambas utilizem de forma produtiva os comentarios para a
constru¢do narrativa, ha uma evidente diferenca: Steiner desenvolveu os comentérios de
forma que, mesmo que o usuario-leitor faga um comentario dirigido a algum personagem, a
resposta € da pagina em geral, ndo de um personagem especifico, e essa interagdo nao
influenciard o andamento do enredo; ja na obra de Andréa Catropa, como a personagem
responde individualmente, o conteudo do comentario faz parte do desenvolvimento da obra e
influencia diretamente no corpo de Srta. Kwy como um todo e, consequentemente, na

construcao narrativa.

3.3 VIDEOS

Assim como nos comentarios, os videos de S0 o P6 funcionam de mais de uma

maneira: os da linha do tempo x os do canal da obra no Youtube. Os videos da timeline



assumem um papel de preenchimento, ao passo que os postados no canal de Claudia t€ém um
carater de composi¢do da personagem Pati.

No que se refere a esse preenchimento, quando as temporadas ficam em hiato, "os
personagens continuam 'vivos'. Por enquanto ndo havera a publicacao de novos capitulos mas
os personagens continuardo conversando e trocando videos na pagina"*. Em um post que
informa sobre o intervalo no ritmo de publica¢do da obra, a fanpage esclarece que "S6 o po

faz uma pausa, mas os personagens continuam conversando e postando! Historinha mesmo,

=1

s6 no ano que vem! "% Nesse sentido, esses videos que as personagens publicam sdo
como fillers”’, para utilizar uma nomenclatura caracteristica do universo de animes/mangas, o

que também ¢ confirmado pela autora:

As postagens dos personagens com referéncias de videos musicais sdo para
ampliar a percep¢do do leitor sobre eles. Eles ouvem o qué? Gostam do
qué? Os videos da Pati sdo também constru¢do do personagem, ela quer
voltar a ser alguém no mercado de trabalho, falvez uma criadora de
conteudo do YouTube (que nessa época estava em alta), mas ela vive tdo em
outro mundo que faz uns videos totalmente pessoais achando que ¢ artista
(STEINER, 2021, grifos nossos).

FIGURA 2 — CAPTURA DE TELA DO CANAL DE SO O PO NO YOUTUBE

4

FONTE: elaborada pelos autores*.

4 Disponivel em: https://web.facebook.com/livrosoopo/posts/205602236237398.

46 Disponivel em: https://web.facebook.com/livrosoopo/posts/237266903070931.

47 Do verbo fill, que significa "preencher". Para Uggioni (2020), "um filler pode existir para dar profundidade
para os personagens, entregando mais sobre o dia a dia, ou at€ mesmo mais interagdes dos protagonistas com os
personagens secundarios, fazendo com que a audiéncia crie mais empatia e simpatize mais com o elenco". Sdo
narrativas paralelas, sem necessaria relagdo com o enredo trabalhado na narrativa central, pensadas para somar
com o contetido do material-fonte.

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCt7ZeBxHVB8spdSNdHPPzZg.



https://www.youtube.com/channel/UCt7ZeBxHVB8spdSNdHPPzZg
https://web.facebook.com/livrosoopo/posts/237266903070931
https://web.facebook.com/livrosoopo/posts/205602236237398

O canal de S6 o Po, entre book trailers e chamadas para cada temporada da obra,
também possui dezesseis videos cuja autoria ¢ designada a Pati, que ¢ a protagonista mais
falante, o que condiz com o numero elevado de fotos em seu album. Os Ensaios de Pati,
como sao denominados, sdo lo-fi: produgdo caseira em um tom confessional que d4 acesso

aos pensamentos da referida personagem.

... AO PO VOLTAREMOS

Até a presente data, ainda ndo ha previsdao de lancamento da ja anunciada quarta
temporada da facenovela, e talvez tenha havido uma perda do happening para tentar atualizar
a narrativa. A autora confessa: "ndo sei se publicaria hoje no Facebook, principalmente por
causa da visibilidade das péginas (caiu demais nos tltimos anos numa tentativa de incentivar
0s posts pagos) mas também porque muita gente se cansou do Facebook e entra [...] apenas
para dar uma olhada".

Por isso, Steiner (2021) concluiu que o "Facebook era entdo a rede social do
momento. Se ja existisse Instagram, falvez eu explorasse o Instagram, pelas possibilidades
estéticas (imagina todos aqueles filtros e ferramentas de edi¢do!)" (grifos nossos).

S6 o P6 demonstra como a maioria das obras digitais ¢ marcada pela efemeridade das
plataformas omn-line, mas a fala de Steiner mostra como o upgrade de recursos de cada
plataforma pode ter potencialidades artisticas: em uma histéria que trata sobre viver de
aparéncias, somar a ideia de explorar os filtros/efeitos ja da indicios de outras formas de
desprogramagdo da técnica do Instagram com fins narrativos. Quem sabe, em se tratando de

literatura digital, em algumas obras ndo haja conclusdo, apenas migragao.
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ANEXO B - Entrevista*® com Claudia Steiner, autora de Sé6 o pé

1. OLDB - Tu te consideras uma escritora de ficcdo multimidia. Além de So6 o
Po, outras obras como Castelo Schweinstein também seguem esse uso de recursos
digitais e audiovisuais. Como tu te tornaste essa criadora? De onde surgiu esse
interesse de explorar as potencialidades das tecnologias?

CGS - Como jornalista trabalhei em algumas revistas que ja tinham uma
concepgao mais aberta (como a Bizz, Showbizz e Trip) em relagcao ao modo de
reportar e editar. No fim dos anos 1990 fui trabalhar direto com criagao de
conteudo para internet, primeiro no UOL, depois na editora Simbolo (ja extinta,
criadora de algumas revistas pioneiras como a Racga). Ali era o inicio da
internet comercial (era literalmente mato!) e havia um mundo a ser criado. Na
editora Simbolo, junto a uma equipe grande, criamos os primeiros sites
interativos e com canais de tv (videos) proprios.

2. OLDB - Afirmas que o filme Magnolia foi uma das inspira¢cdes para a criagéo
de S6 o P46. De que maneira esse longametragem influenciou na construgéo da
histéria dos quatro amigos?

CGS - Eu vi e revi Magnolia muitas vezes, € um dos filmes que mais gosto,
como os diferentes personagens se cruzam, se distanciam e se
complementam mas principalmente por ser um filme feito junto a uma trilha
sonora. A cantora e compositora Aimee Mann criou a trilha como um roteiro e
muito do roteiro do filme é baseado nas can¢des de Aimee. Magnolia inspirou
mais no formato do que na criagcao do conteudo. Minha ideia era usar texto,
fotos e videos em Sé o Pé. Para os videos eu precisava de musicas. Pedi a um
amigo, o Luis Depeche, um DJ paulistano, que costuma fazer trilhas de
desfiles, que cedesse algumas musicas dele que ele gostasse e que pudesse
usar nos videos. Todos os videos (que em S6 o p6é sao como se feitos pela
personagem Pati) foram criados em cima das musicas que o Luis me mandou.

3. OLDB - Antes de 2012, Pati, Camila, Chris e Dani ja existiam na tua cabeca
ou foram pensados para a facenovela em especial?

CGS - Sim e nao. Os personagens sao ficticios mas todos sao inspirados em
pessoas reais e historias de vida verdadeiras e também sao inspirados em
perfis verdadeiros e fakes de amigos, no Facebook. Eu via algumas postagens
e pensava “mas gente, ele ta inventando um personagem, ele nao é assim
nao”. E além de se fazerem mais atrativos como pessoas, muitos amigos
tinham perfis fakes 6bvios. Me inspirei muito nesses perfis falsos, como era o
modus operandi dos comentarios etc. Pati, Camila, Chris e Dani se reinventam
no Facebook, fingem estar bem quando estao sé o pé.

4. OLDB - Quais as caracteristicas de uma facenovela, a teu ver?

4 Entrevista realizada em 16 de agosto de 2021 para o Observatorio da literatura digital brasileira.
Algumas perguntas foram adaptadas do questionario do projeto de iniciagdo cientifica (IC) de
Giovanna Affonso, intitulado Literatura digital brasileira: a perspectiva dos criadores (a ser
executado entre o biénio 2020-2021).



CGS - Explorar as possibilidades de publicagcoes e o publico (em 2012 o
Facebook estava em alta). Numa pagina do Facebook foi possivel publicar
capitulos, fotos, videos e conversas entre os personagens. As postagens dos
personagens que geravam essas conversas tinham engajamento dos leitores,
ou seja, os leitores trocavam ideia com os personagens como se 0S
personagens fossem amigos de Facebook. O formato do Facebook nao podia
ficar restrito a uma postagem e comentarios. Existia ali uma plataforma de
publicagcao pronta para ser explorada criativamente.

5. OLDB - Existem particularidades da obra S6 o p6 em cada um dos meios em
que ela foi publicada (e-book e Facebook)? Percebes que houve uma mudancga na
circulagdo e recepgao da obra ou os leitores do e-book sdo os mesmos do
Facebook?

CGS - O Facebook foi a plataforma de publicacao perfeita porque permitia o
engajamento do publico com os personagens. O e-book se concentra mais no
texto, nos capitulos da obra e algumas fotos e videos, assim como alguns
textos pop-up (que entraram como textos extras no Facebook e contavam
episodios antigos da vida dos personagens). Os recursos do Facebook eram
mais amplos e permitiam uma imersdao na obra que o formato e-book nao
permite. Minha ideia era formatar como aplicativo literario, com varios
recursos interativos mas como o custo era muito elevado, foi e-book mesmo.
Os leitores do e-book sao em sua maioria leitores que vieram pelo Facebook.
Entre 2010 e 2013 alguns escritores se aventuraram em formatos literarios
inovadores criando aplicativos. Esse seria o “futuro” da literatura, mas nao
foi, talvez pelo custo (acredito nessa questao), talvez por proporcionarem uma
dispersao muito grande. O e-book ficou e virou mainstream como o livro
impresso. Infelizmente as plataformas de leitura para e-book nao suportam
muitos recursos, a leitura é ainda é muito limitada.

6. OLDB - Como se deu a escolha da interface da rede social para a construcao
de S6 o P67 Como a obra € influenciada pela materialidade do Facebook?

CGS - O Facebook era entao a rede social do momento. Se ja existisse
Instagram, talvez eu explorasse o Instagram, pelas possibilidades estéticas
(imagina todos aqueles filtros e ferramentas de edigao!). No Facebook tive que
hospedar os videos que eu fazia como se fossem da Pati, no YouTube. Tempos
depois o Facebook parou de reproduzir diretamente videos do YouTube no
Facebook. As mudancgas de relagdes entre os gigantes de tecnologia também
tiveram influéncia. No fim, como estava um pouco caético para quem queria
apenas ler os capitulos e nao se importava tanto com fotos, videos ou
conversas, formatei como e-book ja que o formato permite uma leitura mais
linear e menos dispersiva que o rolar de pagina do Facebook.

7. OLDB - A interface do Facebook te gerou algum constrangimento?
Impossibilitou que tu fizesses algo que imaginava? E sobre as possibilidades,
alguma ferramenta permitiu novas ideias para a obra?

CGS - A exploragao do Facebook como plataforma de publicagao de literatura
foi muito rical O fato dos personagens se comunicarem em tempo real e
conversarem com os leitores foi sensacional. Foi bastante cansativo também.
Eu escrevia os capitulos previamente, escolhia fotos, videos com referéncias,



etc, mas quando havia conversa entre personagens era uma loucura. Eu
passava horas escrevendo os dialogos e interagia com os leitores, como cada
personagem, tudo em tempo real.

8. OLDB - A respeito do e-book, qual a razdo que permeou a escolha de
transformar em um livro em formato digital?

CGS - Organizar o caos para os leitores mais interessados no texto do que
nos aspectos multimidia.

9. OLDB - Vocé pensa em estratégias de manutengao da obra, tendo em vista a
obsolescéncia programada e o desaparecimento das outras plataformas de redes
sociais, como ja ocorreu com o Orkut?

CGS - Sim, o e-book. Como texto literario, S6 o po e Castelo Schweinstein tém
os devidos registros na Biblioteca Nacional etc. Internet é terra de ninguém.
Caiu na rede, fica ali. O e-book provavelmente ja foi pirateado, ideias ja foram
copiadas e assim é o conteudo na rede.

10. OLDB - Notei que existem dualidades funcionais nos recursos utilizados em
S6 o P6. Os comentarios, por exemplo, acontecem em dois eixos: s6 entre os
personagens que comentam nas postagens uns dos outros e entre os usuarios da
rede social, que ora se direcionam aos personagens, ora a ti, Claudia, escritora.
Esse jogo de ficcdo x realidade foi planejado por ti ou te viste surpreendida pelo
desenrolar da reagao dos usuarios da rede social?

CGS - Foi totalmente planejado ja pensando que esse seria o recurso mais
interessante de publicar no Facebook. Mas o conteudo era todo espontaneo
dependendo do meu humor no dia e do horario da publicagao. Alguns leitores
muito participativos estavam espalhados pelo mundo, um na Coreia, uma em
Portugal, um no Japao, eu na Suiga, outros no Brasil mesmo. As vezes estava
todo mundo no Facebook ao mesmo tempo. Quando esses leitores mais
participativos ndao estavam, eu fazia a conversa dos personagens sozinha.

11. OLDB - A mesma dualidade dos comentarios ocorre com os videos: ora séo
as personagens que preenchem a linha do tempo com postagens de videos do
Youtube que gostam enquanto a temporada esta em hiato, mas, em paralelo, no teu
canal, existem os "ensaios de Pati". Qual a diferenca, em termos de sentidos na
narrativa, entre esses dois tipos de video?

CGS - As postagens dos personagens com referéncias de videos musicais sao
para ampliar a percepgao do leitor sobre eles. Eles ouvem o qué? Gostam do
qué? Os videos da Pati sao também construgcao do personagem, ela quer
voltar a ser alguém no mercado de trabalho, talvez uma criadora de conteudo
do YouTube (que nessa época estava em alta), mas ela vive tao em outro
mundo que faz uns videos totalmente pessoais achando que é artista.

12. OLDB - E por que o Youtube? Em vez de usar os videos no proprio
Facebook? No que diz respeito ao album de fotos dos personagens, como se deu a
sua construgdo? Como se deu esse processo criativo na triangulagao entre historia,
fotos e videos?



CGS - Fiz todas as fotos, videos e textos. Todas as fotos sdao do meu arquivo
pessoal, de viagens, da minha vida. Eu escrevia os capitulos, procurava nas
minhas fotos alguma imagem que batesse com o texto e fazia os videos (muito
simples) da Pati conforme escrevia. A unidade estética usada para as
chamadas dos capitulos foi um quadro que tem na sala do meu apartamento.
Os quadros que o personagem Dani pinta, na verdade sao quadros pintados
pelo meu marido. Quanto aos videos, na época o Facebook sé6 aceitava videos
bem curtos e era demoradissimo para carregar, por isso hospedei no You
Tube, os videos que vinham de la rodavam muito melhor no Facebook do que
os videos diretamente publicados no Facebook.

13. OLDB - Senti um pouco do uso da metalinguagem em S6 o P6, com alguns
comentarios coémicos sobre posts da Clarice Lispector, girias de jovens que as
personagens estavam tentando usar, memes, etc. Achas que é uma tendéncia que
objetos inscritos na rede social falem de assuntos que circulam na rede social?

CGS - Com certeza! O Facebook e o Twitter sao plataformas de discussao de
atualidades, do que rola no momento. O Twitter mais ainda! Na época
circulavam demais os memes com frases da Clarice que nao eram da Clarice,
era tipo "esta precisando chorar? Leia essa mensagem edificante da Clarice
Lispector”.

14. OLDB - Estabeleceste parcerias para criar S6 o Pé (editores de video,
musicos para as trilhas sonoras, diretores, fotografos, designers, colabs)?

CGS - Tirando a trilha sonora dos videos que é do Luis Pecora (Luis Depeche),
o resto todo é de minha autoria: textos, fotos, videos, design (no formato
e-book o designer é o Richard Kovacs, com quem eu havia trabalhado na Bizz
e na Trip em diversas parcerias). Adoraria ter tido uma parceria para fazer os
videos, gostaria de ter explorado mais o audiovisual. Video demanda muito
tempo para editar e depois que eu publicava um capitulo, tinha que postar
videos menos elaborados para entrarem no tempo certo.

15. OLDB - Podemos esperar uma quarta temporada de S6 o P6?

CGS - Adoraria! Nao sei se publicaria hoje no Facebook, principalmente por
causa da visibilidade das paginas (caiu demais nos ultimos anos numa
tentativa de incentivar os posts pagos) mas também porque muita gente se
cansou do Facebook e entra ali apenas para dar uma olhada rapida.



ANEXO B - Entrevista® com Flavio Komatsu, autor de 2079 nio passa

1. A primeira postagem que tu fizeste na conta do @2019naopassa foi dia 6 de
junho de 2019. Antes dessa data, 2079 n&o passa ja existia?

FK - Existia ja pelo menos dois textos daqueles que viriam formar cada um
dos episédios de @2019naopassa. A questdao do instagram, e a forma que
tomariam esses textos na rede, é que vieram s6 com o surgimento da conta.

2. O conteudo da obra apresenta inumeras reflexbes e criticas aos cenarios
politico, econdmico e social atuais, e, ao longo da leitura, percebe-se que ha
momentos da narrativa que se misturam com fatos ou sio inspirados por eles -
como o atentado ao tatuador em Sao Carlos, em “video de seguranca”, ou em
“‘demdnios”, ao tecer criticas as instituicdes religiosas. Pensando nisso, em qual
momento tu decidiste criar a obra? Qual foi o estopim para que 20719 ndo passa
surgisse?

FK - O estopim foi a eleicdao do bolsonaro mesmo. No periodo eleitoral, com
toda sua violéncia e poténcia fascista se acumulando sobre os absurdos do
golpe de 2016, a vontade expressiva ja se germinava, e tardava, por conta da
ilusdo de que a eleigdo se daria em termos ainda razoavelmente democraticos.
Da sempre pra retroceder mais na histéria, e reincidir nessa sensagao de que
demorei demais... Mas acho que o cumulo do absurdo coincidiu também com
meu amadurecimento politico. Entao me senti, num primeiro momento, como
0 menino que constata e grita que “o rei esta nu”. Quis chamar a atengao para
0 que me parecia 6bvio de uma outra maneira...

3. Por que o Instagram? Ha alguma relagao entre o conteudo politico-social da
obra e a escolha de uma das plataformas de redes sociais mais famosas da
atualidade?

FK - Publicar na rede significa reduzir esse espago-tempo entre mim e o leitor,
inclusive na possibilidade de interlocu¢dao. Como eram textos para o agora,
com prescricao muito imediata, a ideia de me delongar na busca de uma
publicagao tradicional ndo me contemplava (eu ndao sabia nem mesmo o
quanto eu ainda escreveria...). O instagram me pareceu ser essa rede em que
eu poderia me intrometer na rotina alheia de modo mais instantaneo e furtivo,
desde que eu entendesse minimamente sua dindmica e me apropriasse,
fazendo a literatura se passar por imagem até que em algum momento ela
chamasse a atengao para algo mais.

4. Tu sempre comentas nas postagens com hashtags voltadas ao cerne do
conteudo de cada publicacao e, também, com hashtags sobre a literatura digital. Tu
pensaste a obra para algum publico especifico? Como tu utilizas essas
funcionalidades da plataforma para levar a obra a esse publico?

%0 Entrevista realizada em 18 de setembro de 2021 para o Observatorio da literatura digital brasileira.
Algumas perguntas foram adaptadas do questionario do projeto de iniciagdo cientifica (IC) de
Giovanna Affonso, intitulado Literatura digital brasileira: a perspectiva dos criadores (a ser
executado entre o biénio 2020-2021).



FK - Usei as hashtags somente pra ampliar o alcance da publicagcdao, sem
entender muito bem sobre como elas podem ser mais eficazes. Hoje eu
tentaria incorporar elas na propria narrativa.

5. Terminal é outra obra de literatura digital que tu criaste, foi publicada em
2018, entdo, mais velha que 2019 ndo passa. Diferentemente de 2079 néo passa,
Terminal acontece na plataforma blogger. Pensando nessa diferenca entre as
plataformas, quais foram as maiores diferengas que tu percebeste no processo de
criacao entre Terminal (no Blogger) e 2019 nao passa (no Instagram)?

FK - O blogger é uma plataforma. O instagram, pelo foco na interagao, pra mim
é mais a dinamica de uma rede social. No blogger eu tenho um consideravel
dominio sobre sua interface, a ponto de produzir algo que pouco se parece
com um blog (seu propdsito). O instagram é uma rede que constrange muito
mais o usuario a servir seu proprio propoésito. Meu limite de intervengao é o
limite da préopria postagem, que acaba sucumbindo a dinamica da rede, e
minha obra ainda é e se parece com sé mais uma conta no instagram. Nao
tenho liberdade nem de criar hiperlinks pra constituir uma outra ordem
hipertextual. O instagram me frustra muito mais, € um desafio muito maior
subverte-lo e escapar de sua logica, se é que ha possibilidade e a literatura ja
nao entra vencida nesse meio. Sigo procurando brechas, mas o instagram
anda servindo sé pra me lembrar que a tecnologia nao é neutra.

6. Muitos autores de literatura digital aceitam publicar suas producdes em livros.
Se, caso surgisse a oportunidade para 2019 néo passa, haveria a possibilidade de
tu aceitares? Tu achas que essa mudancga de midia interferiria na obra?

FK - Ja ando pensando num romance a partir de @2019naopassa, mas penso
mesmo como ponto de partida, concebendo ja uma outra coisa. E s6 no
entendimento dessa obra como um processo, como uma elaboragcao mais
imediata do tempo presente, que é possivel aceitar certos simplismos, formas
textuais ainda muito panfletarias e elaboragdes equivocadas mesmo que
constitui muitos fragmentos. No romance, nada disso pode passar. E é outro
modo de leitura, que necessita de um horizonte mais estabelecido que possa
dar uma coesao vivida a tudo isso...

7. Como a construgcdo da obra 2019 ndo passa é€ influenciada pela
materialidade do Instagram?

FK - Para o bem ou para o mal, em tudo: o tamanho dos textos, a diagramacgao
das postagens, uma capa com apelo imagético, a possibilidade do comentario
nas legendas como espago diegético da proépria narrativa, a provocagao
através das marcacgoes e da localizagao. E, por outro lado, a invisibilidade da
obra por conta desse tempo da elaboracao literaria ser infinitamente mais
lento, dando a impressao de uma conta morta, e eu ainda me remoendo sobre
como me apropriar dos storys, esse elemento efémero, ndao como mera
divulgacao, mas parte constituinte da obra.

8. Ao longo da obra é possivel perceber marcagbes de pessoas, marcas de
localizagdo, a utilizagdo das legendas como recurso de sentido. Tudo isso foi
pensado para 20719 ndo passa desde o inicio ou foi surgindo ao decorrer das
publicacbes?



FK - Do decorrer. Fui postando e experimentando.

9. Como tu descreverias 2019 ndo passa? Aproveitando esta pergunta e
levando em conta a “biografia” do instagram que tu das a obra, qual seria a ideia de
“autodistopia” que tu atribuiste a esta tua produgao?

FK - Nao consigo ir muito além dessa (in)definigdo ja colocada na bio. E um
pouco daquilo tudo, ou tudo ao mesmo tempo. E motivado pela raiva e
permanecesse em estado de processo: nao sei se vai ter mais. A autodistopia
é a distopia vivida, que a sequéncia dos dias vai normalizando e, fora da arte,
passa quase despercebida.

10. Levando em conta a estrutura do Instagram, pensada para o
compartilhamento e a interagdo, 2079 ndo passa foi pensada como uma obra de
leitura compartilhada?

FK - A ideia de compartilhamento no instagram me parece bem mais restrita
do que eu gostaria, mas sim, busquei na rede um lugar para circular o texto
pelo maior nimero de pessoas possiveis num meio com potencial para trocas
e intervengdes. E a vontade de por o texto na roda, mas o instagram esta mais
para uma linha de producgao.

1. Em algum momento a interface do instagram impossibilitou que tu fizesses
algo que imaginava para 2019 nédo passa? A interface te deu possibilidades que
permitiram ideias para a obra?

FK - Eu queria ter usado hiperlinks, e talvez esse impedimento tenha me
forcado a pensar novas possibilidades de articulagdo (nenhuma que escape
muito do que o instagram ja propo6e). Como ja mencionei, venho pensando em
um uso mais proveitosos de elementos ja usados (como as hashtags).

12.  As legendas das postagens, nas quais ha os dialogos, fazem parte da obra?

FK - Gostaria muito de ouvir a sua resposta para essa pergunta antes de
responder.

13. Quanto a leitura da obra, os que acompanham a obra desde o inicio
conseguiram |é-la de forma seriada, publicacdo por publicacdo. Mas, quanto aos
que conheceram 2019 ndo passa agora, tu acreditas que ha um protocolo de
leitura? Ex.: da postagem mais antiga até a mais nova.

FK - Acredito que ha os protocolos do meio impresso se manifestando
intuitivamente. Ha uma busca pela linearidade da obra, que acaba de algum
modo sendo correspondida — como no exemplo que vocé deu. Ha postagens
que reforcam a cronologia dessa ordem, mas também é possivel encontrar
outras linearidades. Mas, estando no instagram, o protocolo ainda passa pela
leitura de uma conta nao atualizada e, portanto, a leitura de uma conta morta

14. Caso as marcagdes de pessoas no Instagram deixem de existir, tu achas que
isso deixaria um vazio significativo na obra?



FK - Acho que nao consegui envolver o recurso nesse nivel narrativo, a ponto
de deixar um vazio. Seria uma provocagao a menos (ou uma sutileza a mais, ja
que as marcagoes escancaram varias coisas).

15.  Ou, pior, caso o Instagram saisse do ar, tu pretendes recuperar 2019 nao
passa em outra plataforma? Ela deixaria de assumir o papel que tu pensaste a
obra?

FK - Em outra rede nao faria sentido, a nao ser que eu comegasse a partir de
novos textos. Pela dinamica da rede, tem que ser o texto processado e lido no
calor da hora.

16. 2019 ndo passa passara? Tera fim? Ou ainda podemos esperar
ansiosamente por mais?

FK - Estou ansioso para que passe. Nao tera fim enquanto nao passar. Até 13,
infelizmente, segue as possibilidades de eu ficar possesso e escrever.



