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RESUMO

Fanfic, ou fic, abreviagdo de fanfiction, é
definida como uma producdo desenvolvida a
partir de um material-fonte preexistente
(chamado “canone”), seja uma obra literaria,
filme, HQ, mangda, anime, graphic novel,
videogames elou outros produtos da industria
do entretenimento. O presente artigo teve como
objetivo problematizar o lugar da produgao fa no
contexto cultural atual, que atravessa praticas
como 0 remix e a estética da reciclagem
discutida por Klucinkas e Moser (2007), bem
como debater o papel dos fandoms nesse
fendbmeno.  Utilizando  contribuigdes  de
diferentes teoricos, como Canclini (2008),
Jenkins (2014; 2015), Derecho (2006) e outros,
concluiu-se que a fic se configura como
composigdo pautada na ressignificagdo, nascida
da citacdo/parddia do passado, e que o0s
produtores desse género arcontico
retroalimentam o arquivo, o autor-fantasma, e
fazem as possibilidades de significado ecoarem
levando as adaptagGes de canones para novos
publicos (que talvez jamais chegariam a
conhecer o material-fonte, ndo fosse através de
tais reescrituras).

Palavras-chave: Reescrita; Fanfiction; Cultura
digital; Remix; Estética de reciclagem.

ABSTRACT

Fanfic, or fic, abbreviation of fanfiction, is
defined as a production developed from a pre-
existing source material (called “canon”):
literary work, movie, comics, manga, anime,
graphic novel, video games and/or other
entertainment industry products. This paper
aimed to problematize the place of fan
production in the current cultural context, which
crosses practices such as remix and recycling
aesthetics discussed by Klucinkas and Moser
(2007), as well as intended to debate the role of
fandoms in this phenomenon. Using
contributions from different theorists, such as
Canclini (2008), Jenkins (2014; 2015), Derecho
(2006) and others, it was concluded that fic is
configured as a composition based on
resignification, established as quote/parody of
the past, and that the producers of this
archontic genre feed the archive, the phantom-
author, and echo the meaning possibilities,
taking the adaptations of canons to new
audiences (who might have come to know the
source material exactly due to such rewritings).
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Remix; Recycling aesthetics.
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INTRODUCAO

Cada vez mais tem se debatido a respeito
da aura que ronda a concepgao de originalidade.
Beiguelman (2011) declara categoricamente:
“copiar € preciso, inventar ndao € preciso”
quando entrevista o artista Kenneth Goldsmith,
que ministra cursos de escrita ndo-criativa, em
que busca ensinar como fazer do remix um
método de composigao.

O presente artigo tem como objetivo
problematizar o lugar da produgdo fa no
contexto de reciclagem cultural, seara na qual
possibilita desdobrar outros debates, referentes
0 papel dos fandoms, comunidades virtuais
ativas cujos membros sdo o0s arcontes
responsaveis pela ressignificagdo de canones,
razao por que também se pretende realizar uma
aproximacao analitica a guisa de compreender
0S mecanismos e caracteristicas da fanfiction,
género estabelecido através de uma relagdo
ambigua, de carater critico, que
simultaneamente homenageia e modifica.

Nessa perspectiva, o problema da presente
pesquisa transita pela seguinte indagacao:
como a fanfiction figura no cenario
contemporaneo, marcado por praticas de
criagdo atravessadas pela cultura remix?

A tessitura do trabalho se assenta em trés
segdes principais, sendo que a primeira se
presta a salientar aspectos que caracterizam o
fandom em uma perspectiva  macro,
estabelecendo a maneira pela qual os fas sao,
simultaneamente, consumidores e produtores
de novos repertorios que dialogam com o0s
conteudos midiaticos, invadindo as posigoes
supostamente consolidadas que legitimam
distancias entre emissao e recepgao da cultura.

A segunda secdo trata da fanfiction como
mecanismo de tensdo, estabelecido no jogo de
manutengdo e expansdo do  arquivo,

' Assim foi traduzido o termo textual poacher. Poaching
carrega a ideia do ato de “cagar”; poacher, portanto, tem
0 peso semantico de “cagador”.

oportunidade em que se discute a posicao do fa
como sujeito-arconte, que alimenta, através da
repeticdo, a diferenca. Nessa manipulagao,
insere-se a  concepgdo  palimpséstica
caracteristica do tempo presente, 0 que
encaminha para a terceira etapa do artigo,
focada, mais especificamente, na ideia de
reciclagem, em que se reflete sobre os
mosaicos criados a partir da sobreposicado de
releituras de materiais-fonte como uma
possibilidade estética pautada em tradigbes e
rupturas desse mesmo arquivo em constante
alargamento.

1 FAS, PROSSUMIDORES & INVASORES

Jenkins (2015) acredita que a cultura
participatoria €, na realidade, um novo modelo
de consumo. Com 0s meios em maos, 0S
consumidores passaram a interferir na
recepcdo passiva das narrativas de grandes
franquias dentro de suas préprias casas,
comegaram a produzir e expandir oS universos
ficcionais  existentes, propondo versdes
alternativas além das originais.

Em 1980, Alvin Toffler inaugurou o termo
prosumer, aportuguesado para “prossumidor”,
para denominar os individuos que, ao mesmo
tempo em que consomem, sdo produtores. Em
tal panorama, “essa geracao de produtores de
conteddo cria nos ambientes digitais uma maior
diversidade de informacdes desmassificando a
comunicagdo  emitida  pelos  veiculos
tradicionais” (BEZERRA, 2014, p. 4).

Emprestando uma expressao de Michel de
Certeau, Jenkins (2014) chamou tais
interventores de “invasores do texto”!. Os
invasores constroem dentro das lacunas dos
textos que circulam comercialmente, mesclam
alta cultura e cultura popular, e isso tem gerado
uma mudanga permanente nas relagdes com as
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editoras, por exemplo. Como ele resume, “fas
possuem nao apenas restos emprestados
retirados da cultura de massa, mas sua propria
cultura construida a partir das matérias-primas
semidticas fornecidas pela midia” (JENKINS,
2014, p. 43). Ele reconhece que fas ndo sédo os
unicos invasores do texto, mas pontua que
foram eles que desenvolveram  mais
profundamente a invasdo como forma de arte.

Um ponto a ser rebatido na concepcao de
Certeau, no entanto, é a diferenciagdo entre
escritor e leitor. Ao pensar na rotina dos
fandom, fica evidente que se derrubam
divisorias outrora estaveis, de maneira que ja
ndo cabe desagregacdo, pois se trata de uma
experiéncia de consumo de midia que resulta na
criagdo de novos textos (JENKINS, 2014).

Santaella (2005) critica a inoperancia das
separagbes rigidas entre cultura erudita,
popular e de massas, pois essa ultima gerou
profundos impactos nas antigas polaridades do
triangulo, ao absorver as outras duas
manifestacdes em apropriacoes e interseccoes
que desaguaram em uma completa hibridizagao
das formas de comunicagdo e cultura, bem
como a coincidéncia entre 0s meios de
comunicacdo e de produgdo intrincou as
relagbes entre comunicagdo e  artes,
especialmente devido ao surgimento da
cibercultura e da cultura digital.

2 FIC: A EXPANSAO DO ARQUIVO

Fanfic, ou fic, abreviagdo de fanfiction,
pode ser traduzida como “ficcao de fa”. Nesse
sentido, define-se como uma producao fa que é
desenvolvida a partir de um material-fonte
preexistente (frequentemente chamado de
“canone”), seja uma obra literaria, filme, HQ,

2 Neste artigo, ndo sera utilizado o adjetivo original, pois
quando ndo se identifica uma suposta originalidade, ha
uma tendéncia ao desmerecimento. Como conclui Ribeiro
(2018, p. 58), “ofuscamos aquilo que tradicionalmente
acabamos por ndo identificar como ‘original’, e, como

manga, anime, graphic novel, videogames e/ou
outros produtos da industria do entretenimento.
Um dos conceitos define tal género como:

[...] uma histéria escrita por um fa,
envolvendo os cenarios, personagens e
tramas previamente desenvolvidos no
original, sem que exista nenhum intuito de
quebra de direitos autorais e de lucro
envolvidos nessa pratica. Os autores de
fanfiction dedicam seu tempo a escrevé-las
em virtude de terem desenvolvido lagos
afetivos fortes com o original” (VARGAS,
2005, apud FELIX, 2008, p. 121, grifo meu).

E relevante pontuar cada um dos pontos
citados por essas definicbes. Primeiramente, a
superestima da originalidade?, cujo peso
determina o ganho ou a perda de valor artistico
de determinado bem cultural. Para Orlandi
(2004, apud CAMARGO, 2015), diferentes
versoes de um texto também se firmam como
novos produtos de significados. Além disso,
“In]Jada é novo; o novo € uma combinagdo de
varios elementos do antigo, [...] reorganizados
para se adequarem a visdes funcionais
alternativas da literatura [...] — na verdade,
essencialmente o novo € ‘reunir as ideias de
outras pessoas’, mas de forma a dar-lhes um
novo impacto (LEFEVERE, 2007, apud RIBEIRO,
2018, p. 58).

Ribeiro (2018, p. 60-61) resgata o termo
refracdo, proposto por Lefevere em 1982:
“adaptagbes de uma obra literaria para um
publico diferente, com a intengao de influenciar
a maneira como esse publico 1€ a obra em
questdo”. Em suma, a fic, como reescrita (ou
refracdo), segue tal premissa: projeta,
ressignifica, altera o material-fonte, levando-o
para um nicho diferenciado de consumidores e
compde seu arquivo, até quando exerce papel

resultado, ndo o investigamos ou damos importancia ao
seu valor”. A opgdo adotada serd chamar de material-
fonte ou cdnone (no sentido mais estrito, empregado
pelos Fan Studies).
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de contestagdo. Como percebe Camargo (2015,
p. 76), “as fanfics também sdo produgdo em
que se reverbera o discurso do outro”.

Gragas a romantizagdo da ideia de autor-
como-proprietario, génio em um pedestal, ha
fas que sdo terminantemente contra a obtencgao
de lucros provenientes das produgdes fas,
entdo possuem uma previsdo escatologica de
que isso levara ao fim do fandom (JAMISON,
2017), cuja premissa basica é: compartilhar. “A
marginalizagdo advém também das questdes
legais do Copyright. A fanfiction esta inserida
nos termos do Copyright enquanto Fair Use,
especificamente referida como Transformative
Works. Nao tem fins lucrativos e abertamente
assume que é criada a partir de um outro texto”
(CABRAL, 2020, p. 30). A Organization for
Transformative Works (OTW), na sessdo de
perguntas, discute a questdo do copyright sob
a Otica dos trabalhos transformativos:

Copyright existe para proteger o direito de
criadorxs lucrarem com seu trabalho por um
periodo de tempo, para encorajar o empenho
criativo e a difusdo do compartilhamento de
conhecimento. Mas isso nao impossibilita o
direito de outrxs responderem a obra original
com comentarios criticos, parddias, ou,
acreditamos, obras transformativas?.

Com wuma tendéncia independente e
baseada na maxima D/Y (do it yourself?), as fics
geralmente circulam em espacos alternativos e
digitais. Assim, Alves (2014) observa que o
género fanfiction se fortalece como pratica de
letramento diante da tela, alimentado pela
industria do entretenimento.

Em um cOmputo hibrido, exclui-se e
desconstroi-se a nogao de plagio, uma vez que
a narrativa que compde a fic é distinta, sendo a
inauguragdo de outro enunciado, as vezes fiel,
as vezes contraditorio e avesso ao anterior.

3 Disponivel em:
https://www.transformativeworks.org/perguntas-
frequentes/?lang=pt-br.

“Trata-se de distorcer, ajustar e minar a fonte
material [...] e [...] acrescenta camadas e
dimensodes de significado (JAMISON, 2017, p.
12). Aquilo que se retoma é objeto de afeto,
ainda que a intencao seja de desfazimento. Essa
citacdo de Jamison sobre as camadas de
sentido dialoga com a ideia de suplemento de
Derrida (1995), pois é a partir desse movimento
que ocorre 0 jogo entre auséncia e acréscimo.
A OTW vai pelo mesmo caminho:

Uma obra transformativa toma algo que existe
e transforma-o em alguma coisa com um
novo propdsito, sensibilidade ou modo de
expressao. Um uso transformativo é algo que,
nas palavras da Suprema Corte dos Estados
Unidos, “adiciona algo novo, com mais
significados ou caracteristicas diferentes,
alterando a [fonte] com nova expressao,
significado ou mensagem.” Uma historia com
a perspectiva de Voldemort é transformativa,
assim como uma historia sobre uma estrela
pop que mostra algo sobre as atitudes atuais
em relagdo a celebridade ou a sexualidade.

A fic adiciona e substitui significados,
sendo frequentemente denominada como uma
literatura derivativa ou apropriativa. No entanto,
Derecho  (2006) compreende que tais
descricbes denotam propriedade e hierarquia
nas relagdes de intertextualidade, colocando
trabalhos com a fic em um lugar de
subordinagdo. Na concepgao dela, “derivagao”,
semanticamente, indica uma imitagdo ruim, ou
uma corrupgao da obra “pura”, ranqueando o
segundo texto como de qualidade inferior. Ja
“apropriagdo” lembra roubo, sequestro do texto
antecedente.

[A] preferéncia por definir fanfiction como
literatura arcOntica estd baseada no
entendimento de que o termo de Derrida ndo
esta impregnado de referéncias a juizos de
valor ou direitos autorais. A autora esta [...]

4 “Faga vocé mesmo”. Ideia fortemente difundida a partir
dos anos 1980 com a proliferagdo do movimento punk.
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tentando se distanciar de uma de uma
terminologia que deprecie a fanfiction e a
cologue subjugada a uma possivel primazia
do texto-fonte (RIBEIRO, 2018, p. 93)

Derecho (2006) propde a ideia de fic como
escrita arcontica®, adjetivo oriundo da palavra
“arquivo”, termo emprestado de Derrida (2001),
que em Mal de Arquivo defende que, em seu
interior, o principio arcdntico do arquivo € o de
reunido. Segundo ele, como todo arquivo é, ao
mesmo tempo, instituidor e conservador, €
revolucionario e tradicional e permanece aberto
a novos conteudos. Nesse sentido, o principio
arcéntico leva o arquivo a se ampliar
continuamente, pois abarca as fungbes de
unificagdo, identificacdo e classificagdo. Logo,
por carregar uma ideia de consignagao, agrega
e compila. Ndo ha uma borda a ser transgredida
e violada, apenas uma adigdo que se torna parte
do arquivo, expandindo-o infinitamente, como
uma obra aberta®.

Desta forma, a classificacio das fics como um
texto que amplia e acrescenta ao arquivo do
texto-fonte diminuiria o peso representado
pelo poder autoral, ja que tanto o texto-fonte
quanto os textos subsequentes a ele teriam
uma relacdo de igualdade hierarquica. Porém,
cabe ressaltar que mesmo Derecho classifica
a fan fiction como uma das vérias
possibilidades dentro da literatura arcontica,
sem esclarecer as diferenciacges especificas
desses  subgeneros.  Seria, portanto,
adequado utilizar o conceito de texto
arcontico aliado & ideia de “ficcdo de fa”
(BRANDAO, 2008, p. 13).

Derecho (2006) aponta que existe uma
vasta quantidade de literatura arcdntica pos-
colonial e feminista, pensada para delinear
criticas e respostas a publicagbes mainstream,
e destaca uma publicagdo de Helen Schulman
para o New York Times, em 2005: ao fazer uma
resenha de My Jim (de Nancy Rawles, baseado

5 Derrida (2001) esclarece que, na Grécia, os arcontes
foram os primeiros magistrados, guardides dos arquivos,
que protegiam, zelavam e interpretavam os documentos

em As Aventuras de Huckleberry Finn, de Mark
Twain), Schulman usa a expressédo “fic¢do de
reacdo”. A teodrica conclui, entdo, que a fic
funciona pela dindmica de fascinagdo e
frustracao, invencgao e inovacao, e evoca a visao
de Deleuze (1968) sobre Diferenca e
Repetigao. Para Deleuze, a repeticdo ndo é
simplesmente réplica. Quando se contata uma
escrita arcontica, acessa-se a leitura de dois
textos, simultaneamente, em uma “ressonancia
retrospectiva”. Ao retomar Deleuze, Derecho
(2006) esta problematizando com ele as nog¢oes
depreciativas a respeito de ineditismo e
originalidade aqui ja rebatidas, apontando que a
ressondncia é a atualizagdo que da aos
trabalhos “menores” significado e significancia,
sem privilegiar a produgao candénica autoritaria.

Por esse angulo, Derecho (2006) pontua
que todos os textos poderiam ser chamados de
arconticos; ao citar Julia Kristeva (1980),
lembra que a intertextualidade é inerente a
todos os textos e mobiliza Barthes (1981) para
recordar que a intertextualidade é condig¢do de
qualquer texto. Nessa logica, todos os textos
sao arquivos que contém incontaveis outros
textos. Entretanto, Derecho (2006) anuncia que
a diferenca entre intertextualidade e escrita
arcontica reside no explicito anuncio da obra
que se autointitula como variagao. O intertexto
carrega relagbes muitas vezes inconscientes,
nado-localizaveis. Ribeiro (2018), em sua tese
Fanfiction: Escritas arcénticas, acrescenta ao
entendimento de Derecho (2006) mais uma
proposigdo: a de que esse direcionamento das
fics, enquanto textos adentrando o arquivo de
outros textos, circunscreve-se em um espago e
um publico especifico, 0 que gera uma
particularidade na publicacdo e circulagao. A fic,
enquanto género, marca-se publicamente como
revisdo/reescritura, “a partir de” (CABRAL,
2020), e esse processo se da de muitas formas:

que continham leis que se faziam cumprir através da
autoridade dessas figuras.
& Referéncia ao livro homénimo de Umberto Eco (1962).
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a fanfiction funciona como um grande arquivo
da comunidade de fés (inventaria tudo o que
a comunidade de fas ja produziu e vai
produzir), atrai novos textos, colaborando
para a expansdao do arquivo (os fas estdo
inseridos em uma cultura participatoria, o que
contribui para a produgdo de mais material),
e coloca a fanfiction no mesmo status do
texto-fonte (RIBEIRO, 2018, p. 93).

No mesmo caminho de expansdo da
relag@o entre literatura arcontica e fics, Ribeiro
(2018) destaca o papel da tecnologia para as
novas formas de preservagao dos acervos, em
que os fas sdo arcontes do ciberespaco, pois
assumem a fungdo de mantenedores dos textos
que circulam (ou sdo arquivados) online, além
de tomar para si o poder de interpreta-los e
reinterpreta-los continuamente. A pesquisadora
dialoga com Derrida (2001) e enfatiza que
trabalho do fa-arconte flutua na tensao entre
“instituir e conservar”. Quando o texto opera no
sentido de critica e denuncia, configura-se
como arquivo-resisténcia ou arquivo-protesto.
Simultaneamente, quando o texto pde em
xeque, fortalece, enriquece e faz o arquivo viver
por mais tempo, Os fas recuperam as historias
no intuito de adiar a despedida, pois “arquivo
também é resgate afetivo” (RIBEIRO, 2018, p.
111).

Essa simultaneidade entre conservagao e
instituicdo também pode ser interpretada a
partir das duas propostas principais que
alicercam a producdo de fics: o carater
afirmativo e o carater transformativo.

No afirmativo, o material original & exposto
com uma nova configuragdo, porém
buscando seguir os pardmetros estabelecidos
pela comunidade, em relacdo  aos
personagens e funcionamento do universo
narrativo. Funciona basicamente oferecendo
a possibilidade de detalhamento. Ja o fandom
transformativo concentra-se em possibilitar
novos contornos criativos, desenvolver
personagens que ndo tiveram um destino
bem aceito pelos fas, em repensar os padrdes
estabelecidos pela obra original, construir

outros arcos narrativos a fim de satisfazer os
desejos de um grupo que se sentiu
decepcionado com algumas questdes
negligenciadas pela obra (CIRNE; OLIVEIRA;
FREIRE, 2017, p. 22).

E nessa ambiguidade que se aproxima a
proposicdao de Camargo (2015, p. 87), que
consigna a fic como remix e versao, partindo do
pressuposto de que s3ao  “processos
recombinantes, nos quais ha uma busca por
territorializagdo, pois os fas [...] acabam se
afrmando como pertencentes a uma
comunidade que os legitima, mesmo que seja
desaprovando algumas das versoes, ja que [...]
todos pertencem a um grupo de admiradores”.
Em consonancia com tal perspectiva, as fics,
entdo, configuram-se como reescritas que
compdem o arquivo de canones, sejam eles de
obras literarias, histérias em quadrinhos (HQs),
sejam mangas e animes, a procura de “lutas de
legitimizacdo da cultura digital elaborada por
sujeitos sociais fas de ficcdo” (CLEMENTE,
2016, p. 109).

Na dindmica de funcionamento do
organismo-fandom, as vezes, a influéncia da
producdo fa & tamanha que pode se tornar
senso comum e o reconhecimento entre os
pares consolida a informagdo. Essa leitura é
denominada fanon (aglutinagdo dos termos fan
+ canon) e, quando isso ocorre, levanta o
questionamento sobre quem possui poder
sobre o texto, pois a massa de fas tambéem
deixa marcas, como fica explicito no caso
abaixo:

Em outubro de 2010, a autora da série Harry
Potter, J. K. Rowling, faz um polémico
anuncio para seus fas: a personagem Alvo
Dumbledore é gay. A partir de entdo, fas de
todas as partes do mundo reagem,
indignados, resignados ou até contentes. A
maioria aceita a palavra da autora e considera
a nova informagcdo como candnica,
independente de ter sido de seu agrado.
Outra parte recusa essa informacgdo, pois
acredita que o canone é apenas o0 que consta
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nos livros, e o autor, depois de finaliza-los,
passa para a condigdo de leitor como os
demais, e suas declaragbes exteriores ao
texto ndo sdo levadas em consideragdo
(NAKAGOME; MURAKAMI, 2014, p. 155-156).

Com toda a sistematizagdo ja consolidada
acerca das abordagens dominantes da escrita
de fics, assume-se que essa forma alternativa
de cultura underground proliferada pela Internet
€, essencialmente, um fenémeno que inaugura
novas possibilidades literarias (PADRAQ, 2007)
cada vez mais transgressivas, subversoras e
marginais, uma vez que vao na contraméo da
grande midia, apesar de ser retroalimentada
pelo consumo de produtos gerados por ela.

3 FIC & ESTETICA DA RECICLAGEM

A mudanga de paradigma estabelecida
anteriormente se instala como estética da
reciclagem (KLUCINKAS; MOSER, 2007),
proporcionada pela imersdo nas novas midias.
Os tedricos apresentam que reciclagem,
enquanto procedimento, tem se firmado como
pratica cultural sob diversos nomes (revival,
remake, sampling, copy-art).

Manovich (2002) explicita que os novos
objetos de midia raramente sdo criados
completamente do zero; mais frequentemente,
sdo montados a partir de pecas pré-prontas. Na
cibercultura, a criagdo “auténtica” foi relocada
para operages de selecdo em menu. Nessa
manipulagdo, a escolha de elementos prontos
que se tornardo parte do conteudo de um outro
objeto € um dos aspectos da "logica da
selecdo", que tambem e uma matriz de autoria.
Manovich (2002, p. 129) conclui, portanto, que
“a verdadeira arte estd no mix”’ (traducgdo
nossa). Ou seja, para o tedrico, a arte eletronica,
desde o comecgo, sempre foi baseada no
principio da modificagdo de um signo ja
existente, em que o uso das teclas de copiar-
colar estd cada vez mais consolidado e o

”

7 No texto-fonte: “true art lies in the ‘mix””.

combinar se tornou tao desafiador quanto o
inventar.

Essa “retomada dos detritos” afasta o
antagonismo entre cdpia x criagdo. Sobre isso,
Canclini (2008) expde que a estética de ruptura
foi deixada de lado na pos-modernidade, que
cada vez mais explora usos de citagdo e parodia
do passado em vez do ineditismo por si mesmo,
uma vez que a propria nogdo de criatividade
passa a ser compreendida como a capacidade
de manipulagdo dos recursos de maneira
incomum. A fic encontra lugar, portanto, dentro
dessa ressignificacao nascida da
citagcdo/parddia do passado.

No jogo entre repeticdo e diferenca que
permeia 0 gesto de reinterpretacdo, Jenkins
(2015) cita dez movimentos que ocorrem
através da escrita de fics: recontextualizagao,
expansdao da linha do tempo, refocalizagao,
realinhamento moral, troca de géneros,
crossover, deslocamento de personagem,
personalizagdo, intensificacdo emocional e
erotizagao.

A recontextualizagdo ocorre quando ha a
explicacdo de lacunas, através de “vinhetas”
que enfocam na conduta das personagens e o
que motiva determinados comportamentos que
ndao sdo esclarecidos no material-fonte.
Exemplo: cenas que interligam fatos nao
elucidados através de uma trama maior que
desenvolve uma coeréncia entre
acontecimentos confusos de determinada série.

A expansdo/dilatagdo da linha do tempo
trata do recolhimento de pistas a respeito de
historico e background. O compromisso dos fas
com o “realismo emocional” leva a criagdo de
momentos no passado que possam explicar
eventos do presente e dar profundidade e
complexidade psicologica as personagens.
Também é comum que haja a prospec¢do da
vida futura, gerando as prequels e sequels.
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A refocalizagdo se dedica a atencdo a
personagens secundarias. A maioria das fics se
concentra nos  protagonistas, mas na
refocalizagdo ha um redirecionamento das
figuras centrais para os coadjuvantes, muitas
vezes problematizando a atitude patriarcal das
narrativas em que apenas homens sao
representados como herdis principais. Nesse
caso, investe-se na recuperagdo de
experiéncias femininas que estdo nas margens
do texto de enfoque masculino, para redimir
personagens consideradas inconsistentes,
permitindo-lhes alcangar maior potencial e
posi¢cdo de comando.

O realinhamento moral é uma radicalizagao
da refocalizagdo. Nesse caso, os fas pdem o
universo moral do material-fonte a prova,
inserindo os vildes como protagonistas,
borrando fronteiras rigidas entre bem e mal e
provocando uma ambivaléncia na divisdo entre
“mocinhos” e bandidos.

A variagdo de género acontece quando uma
historia sofre expansdo de categoria tematica.
Por exemplo, uma fic que redireciona o assunto
de um anime caracterizado como aventura ou
ficcdo cientifica, servindo de base para um
enredo de ficcdo romantica ou investigacao
policial, suspense e mistério.

O crossover funde, mistura e combina
personagens de universos ficcionais diferentes,
mostrando como eles poderiam interagir se
estivessem juntos.

O deslocamento de personagem € uma
manipulagdo extrema, em que as personagens
sao “retiradas de sua situacao original e ganham
nomes e identidades alternativas” (JENKINS,
2015, p. 177). Nesse caso, coloca-se um
periodo historico distinto, em ambientagdes
miticas (as personagens humanas, por vezes,
assumem papéis mitoldgicos como os de elfos,
vampiros, ninfas), universos alternativos e
posicdes geograficas novas, nao estabelecidas
pelo material-fonte.

A personalizagdo aproxima o0 espago
ficcional da propria experiéncia fa. O género
Mary Sue, bastante controverso, aborda
aspectos autobiograficos, em que a produtora
da fic participa da histéria e uma pessoa real se
relaciona com um personagem.

Ja o reforgo emocional amplia a
importancia dada ao perfil e a personalidade das
personagens lideres e habeis em situagbes
preocupantes, incitando momentos de crise
narrativa para explicitar  vulnerabilidade,
traumas e conflitos internos que geram
transicoes marcantes. Os  contextos
angustiantes inquietam e suscitam indecisdo
através de sentimentos reprimidos, e
geralmente trabalham a metamorfose das
personagens para que se reabilitem e se tornem
mais afetuosas e democraticas.

Por fim, a erotizacao, como o proprio topico
ja sugere, potencializa a experimentagdo sexual
entre personagens que estdo ou nao
determinados e sugeridos pelo cénone.

Destacando o carater recombinatorio
dessas produg6es, como é possivel perceber, a
produgdo fa a partir da narrativa-fonte segue as
premissas  apontadas  previamente  por
Manovich (2002) e acompanha processos de
selecdo de “pecas pré-prontas”, arranjo,
montagem, mistura e, como uma alquimia de
sentidos, a fic se torna um mosaico arcéntico
em que 0s consumidores acessam,
simultaneamente, no mesmo texto, o conteudo
antecedente e a ressignificagdo do presente,
reconfigurado  através de um  (ou
frequentemente mais de um) método de
recuperacdo com mudangas de angulos e
pontos de vista.

Para Camargo (2015), os produtores de fic
se configuram em uma posi¢do de autoria,
aproveitando a seguinte proposicao de Orlandi
para confirmar essa afirmagéao:

O que caracteriza a autoria € a produgdo de
um gesto de interpretacdo, ou seja, na fungéo
autor o sujeito é responsavel pelo sentido do
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que diz, em outras palavras, ele é responsavel
por uma formulagdo que faz sentido. O modo
como ele faz isso é que caracteriza sua
autoria. Como, naquilo que lhe faz sentido, ele
faz sentido. Como ele interpreta o que o
interpreta. [...] O sujeito s6 se faz autor se o
que ele produz for interpretdvel (ORLANDI,
2004, apud CAMARGO, 2015, p. 93).

Trata-se de uma revolugdo “que permite
que milhares de pessoas com renda média
possam se tornar produtores de suas [...]
imagens, [...] mensagens, [...] sites na internet
[...] sem sair de casa (SANTAELLA, 2005, p.
59). Como questiona Lévy (2010, p. 123):
“quando ja ndo ha ‘um’ sentido da historia, mas
[...] pequenas proposi¢des lutando por sua
legitimidade, como organizar a coeréncia dos
eventos onde se encontra a vanguarda? Quem
esta a frente? [...] O que € o universal?”. A
multiplicidade de narrativas € abarcada pela
contemporaneidade hibrida e pela cultura
digital. A pluralidade é incentivada pelo fandom.

Essa forte relacdo nutrida pelo fandom
tende a empoderar produtores de fic e melhorar
a autoestima, dando-lhes um “senso de
competéncia” (VARGAS, 2005, p. 77) e
possibilitando um aprimoramento através de
feedbacks imediatos da audiéncia, composta,
muitas vezes, de pessoas que também
escrevem fics. A escrita tida como atividade
social gerou profundas e irreversiveis
mudangas na economia e produgdo de ficgao
(JAMISON, 2017). Dessa maneira, ha uma
busca de reconhecimento virtual e a criagcdo de
conexdes através do alinhamento de gostos
semelhantes. Como resume Lévy (2010, p.
130): “[a] recompensa (simbolica) vem [...] da
reputacdo de competéncia que é constituida a
longo prazo na ‘opinido publica’ da comunidade
virtual”.

Jamison, apés muito tempo de
popularidade dentro da comunidade fa com as
fics de Buffy, aventurou-se em escrever algo
“proprio”, e o manuscrito a levou para um
agente. “Agora posso me chamar oficialmente

de Escritora. Depois de mais de dez anos
aprendendo (e ensinando) na Universidade da
Fic, recebi um diploma” (grifo meu). Jamison
(2017), literalmente, equipara o fandom a um
degrau, como se existisse um caminho de
instancias de legitimagao a ser percorrido para
chegar ao diploma, ou seja, ao titulo de
escritora.

Essa ideia de fandom como laboratério de
escrita € muito frequente:

Entende-se a fic [...] como consequéncia da
Cibercultura que apresenta um palco onde o
jovem escritor/autor pode se apresentar
enquanto sujeito critico/pensante, além de
exercitar diversas habilidades relacionadas a
leitura como pensamento critico e construgao
de significados (CONCEICAO; PORTO;
SANTOS, 2019, p. 134).

Problematiza-se essa ideia de etiquetar o
fandom como treino, preparacao para algo, € a
fic como rascunho, esbogo que ensaia uma
capacidade de um dia talvez se tornar texto,
porque isso reforga a hierarquizagao e retoma a
discussao sobre “qualidade literaria”. Murakami
(2016, p. 84) também diz que é um “enorme
laboratério de escrita para amadores”, e
Camargo (2015) afirma que ndo é interesse da
fic se tornar canone, entretanto, nota-se que a
construcdo do cénone, no fandom, funciona de
outra forma, com processos de consagracao
distintos do que ocorre na cena literaria. Por
isso, cabe repensar a concepgdo de canone.
Mas se pensarmos na concepgao de artista
como alguém que domina certa técnica
(MANOVICH, 2002), perceber todos o0s
processos e caracteristicas particulares do
fandom enquanto organizagdo sistémica com
funcionamentos especificos e repertorios
regidos por uma série de premissas que
configuram a fic como género textual ja basta
para 0 reconhecimento da legitimidade desta
forma de autoria, apenas com o detalhe de ser
uma literatura pautada nos e para os fas (a
priori).
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CONSIDERAGOES IMINENTES

A fic € uma escrita palimpséstica em si e
nunca buscou esconder essa relagcdo. Essa
pratica nao foi inaugurada com as fics, pois
escrever a partir de fontes € um continuum na
literatura (JAMISON, 2017). De acordo com
Hellekson e Busse (2014), a ideia de fic¢ao fa
como “escrita amadora derivativa” (textos de
carater nao-profissional, escritos com base em
outro texto) pode ser rastreada desde pastiches
das obras de Sir Arthur Conan Doyle ou
extensdes do universo de Jane Austen. Apesar
disso, fanfiction como termo ndo apareceu
antes do século XX. Por essa razao, entende-se
fic, aqui, como uma forma especifica de textos
da midia que englobam uma infraestrutura com
particularidades de criagdo, distribuicdo e
recepgao.

Mesmo com a reconhecida e massiva
presenga de semelhantes atividades na
contemporaneidade, o fandom e as produgoes
oriundas dele, como as fics, apesar de tamanha
organizagdo, vivem em um Microcosmo
subterraneo do ciberespacgo, que é “justamente
uma alternativa para as midias de massa
classicas” (LEVY, 2010, p. 209).

Nesse panorama, as novas tecnologias
midiaticas servem para o experimentalismo e
expansdao do cenario das artes em outras
interfaces. No universo de escrita fic, visando a
divulgacdo, “cada vez mais as midias
desempenham um papel crucial no sucesso de
uma carreira [...]. Por isso mesmo, muitos
artistas buscam manipular e controlar suas
imagens e a disseminagdo de suas obras por
[...] varios canais” (SANTAELLA, 2005, p. 14).

No percurso de pensar a multiplicidade da
comunidade do fandom, o compartilhamento de
fungdes, Jamison (2017, p. 26) declara: “o autor
ndo esta morto; o autor é /egido”. Produtores de
fic retroalimentam o arquivo, o autor-fantasma,
e fazem as possibilidades de significado
ecoarem levando as adaptagdes de canones
para novos publicos (que talvez jamais

chegariam a conhecer o material-fonte, nao
fosse através dessas reescritas).
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